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Дорогие учителя!

      Вы продолжаете работать по учебно-методическому комплекту (УМК), отражающему идеи программы «Изобразительное искусство и художественный труд (1—4 классы)» для начальной школы1.

      В процессе работы в 1 и 2 классах с учебниками «Изобразительное искусство», творческими тетрадями к ним и методическими пособиями для многих из вас, наверное, стала очевидной эффективность новых образовательных технологий преподавания интегративного курса.

      Авторы надеются на то, что предлагаемый УМК для 3 класса поможет вам продолжить осуществлять на занятиях с детьми интеграцию познавательной и созидательной творческой деятельности школьников. С этой целью предлагаемые в новом УМК теоретически обоснованные и практико-ориентированные новые образовательные технологии преподавания изобразительного искусства реализуются на следующих принципах:

      — формирование целостной картины мира;
      — открытость в социокультурную среду;
      — культурологическая и комплексная направленность;
      — единство федерального культурно-образовательного пространства;
      — приоритет общечеловеческих духовных ценностей;
      — личностно ориентированные подходы к развитию у учащихся творческих интересов в разных сферах жизни;
      — практическая направленность созидательной творческой деятельности учащихся.

      Достижение качественных изменений в содержании и методике преподавания интегрированного курса «Изобразительное искусство и художественный труд» обеспечивается следующими параметрами УМК:

      — преемственность ценностных ориентиров содержания образования, а также образовательных технологий преподавания интегрированного курса «Изобразительное искусство и художественный труд» для учащихся 1—4 классов;
      — единство задач программы «Изобразительное искусство и художественный труд» и УМК по годам обучения;
      — включение регионального компонента;
      — усиление эмоционально-образного компонента преподавания интегрированного курса;
      — активизация познавательной и творческой деятельности учащихся, а также создание условий для реализации ими своих творческих способностей и роста такого рода потребностей;
      — рост профессионального мастерства, творческого потенциала, общекультурных интересов учителя при обращении к новым общеобразовательным технологиям преподавания интегрированного курса «Изобразительное искусство и художественный труд».

      Все это возможно реализовать в педагогической практике при вашей искренней заинтересованности в творческом, нравственно-эстетическом развитии своих учеников и при условии отношения к учебным предметам «Изобразительное искусство» и «Художественный труд» как наиболее действенным способам и средствам, формирующим личность.

      В добрый путь! Желаем удачи!

	

	


      1 См.: Программы общеобразовательных учреждений. Начальные классы (1—4). В 2 ч. Ч. 2. Изобразительное искусство и художественный труд / Науч. руководитель авт. коллектива Т. Я. Шпикалова. — М., 2000. — С. 290—312.

I ЧЕТВЕРТЬ

ПРИМЕРНОЕ ПЛАНИРОВАНИЕ УРОКОВ
ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО ИСКУССТВА 

(Уроки 1—8) 

	      № урока

      Тип урока
	Темы беседы и
творческой работы
Учебно-методический комплект
	Раздел программы
Виды изобразительной деятельности: материалы

	 
	Осенний вернисаж
Мир красоты
Живопись, графика, народное и декоративно-прикладное искусство

«И колос ржи, и дуб

могучий <…>

Растут из матери-земли».

(К. Бальмонт)
У., с. 5—9
	Любование произведениями изобразительного, народного и декоративно-прикладного искусства
Использование данных произведений на уроках в течение четверти

	1. Урок-образ
	Земля одна, а цветы на ней разные

У., с. 10—13

Цвет, нюанс и контраст
Создай композицию «Чужие цветы краснее, а свои милее»

Т., с. 4—5
	Основы художественного изображения
Рисование с натуры или по памяти: акварель, гуашь, кисти

	2. Урок-повтор
	В жостовском подносе все цветы России

У., с. 14—17

Русские лаки
Экспериментируй. Нарисуй веточку с листьями и цветок лилии, как показал мастер

Т., с. 6—7
	Народный орнамент России
Повтор по мотивам цветочной росписи Жостова: акварель, гуашь, кисти

	3. Урок-вариация
	О чем может рассказать русский расписной поднос

У., с. 18—19

Укрась цветочным узором поднос

Т., с. 8—9
	Народный орнамент России
Вариации по мотивам цветочной росписи Жостова: гуашь, белила, кисть
Подготовка к урокам художественного труда

	4. Урок-образ
	Каждый художник урожай своей земли хвалит

У., с. 20—23

Натюрморт. Свет и форма
Экспериментируй с цветом.
Прочти композиционные схемы. Нарисуй с натуры натюрморт «Славный урожай»

Т., с. 10—11
	Основы художественного изображения
Рисование с натуры: акварель, гуашь, кисти, цветные карандаши (по выбору)

	5. Урок-повтор и импровизация
	Лети, лети, бумажный змей

У., с. 24—25

Орнамент и форма
Заверши композиционную схему зеркально-симметричного орнамента бумажного змея. Придумай форму и яркое украшение для своего воздушного змея. Выполни эскиз

Т., с. 12—13
	Орнамент в искусстве народов мира
Декоративная композиция по мотивам народной орнаментики: акварель, гуашь, кисти, фломастеры или цветные карандаши (по выбору)
Подготовка к урокам художественного труда

	6. Урок-вариация и импровизация
	Чуден свет — мудры люди, дивны дела их

У., с. 26—27

Лоскутная мозаика
Прочти композиционные схемы орнаментов лоскутных ковриков, поясни название композиций. Cоздай эскиз орнамента для своего лоскутного коврика

Т., с. 14—18
	Народный орнамент России
Декоративная композиция по мотивам народного орнамента: акварель, гуашь, кисти, фломастеры
Подготовка к урокам художественного труда

	7. Урок-образ
	Живописные просторы Родины. Пейзаж. Пространство и цвет

У., с. 28—30

Экспериментируй с красками и цветными карандашами. Прочти композиционные схемы пейзажей. Нарисуй картину «Родные просторы»

Т., с. 16—17
	Основы художественного изображения
Рисование по памяти, по представлению: акварель, гуашь, кисти 

	8. Урок-повтор
	Родные края в росписи гжельской майолики

У., с. 31—33

Русская керамика
Экспериментируй. Получи растяжение цвета, как на майолике Гжели. Нарисуй деревья, как гжельские мастера. Укрась тарелочку

Т., с. 18—21
	Народный орнамент России
Декоративная композиция по мотивам росписи гжельской майолики: акварель, кисти


      Осенний вернисаж. Беседа: Мир красоты.

Основные цели и задачи работы
с изобразительным материалом вернисажа: 

      1. Помогать учащимся раскрывать эстетическую ценность природы.
      2. Создавать условия для эмоционально-ценностного восприятия детьми осенней природы, отраженной в произведениях народных мастеров и художников.
      3. Развивать поэтическое видение природных явлений в реальной жизни, в произведениях живописи, графики, декоративно-прикладного искусства.

Примерный ход беседы: 

      1. Выявление особых признаков осени как времени года, отраженных в произведениях искусства.
      2. Сопоставление наблюдаемых учащимися природных явлений с художественным образом русской осени в произведениях поэзии, музыки, народном и профессиональном искусстве.
      3. Итоги: в ходе беседы учащиеся делают вывод о богатстве и многообразии осенней природы, о ее бесконечной красоте и о безграничных возможностях передачи этой красоты в произведениях художественного творчества.

      Представленный зрительный ряд из произведений различных жанров изобразительного искусства предваряют строки стихотворения К. Бальмонта «Славянское древо». Поэтично и емко автор выразил в них широту и всеохватность красоты природы, всего того, что рождает матушка-земля. Эти строки поэта помогут учащимся расширить представления о земных красотах. В своих рассказах о собственных наблюдениях природы они поделятся яркими впечатлениями об осенней поре и о том, что вызывало у них наибольшее наслаждение.

      Обратившись к произведениям, представленным на вернисаже, учащиеся смогут найти на них аналоги своим наблюдениям и попытаться самостоятельно рассказать о том, что в осенней природе взволновало каждого из авторов этих работ.

      В беседе внимание учеников следует акцентировать и на таком аспекте: красота каждого уголка земли привлекательна по-своему, и не случайно художники, живущие в разных краях, находят свои особые средства для ее выражения: одни пишут живописные пейзажи на холсте, другие создают миниатюрные картины на лаковой поверхности шкатулки, третьи вплетают красоту золотой осени в образ бытовой вещи. Попытайтесь построить работу так, чтобы ученики определили технику исполнения художественных произведений, представленных на вернисаже, и высказали впечатления о них, а также вспомнили подобные работы, которые они рассматривали во 2 классе.

      Обобщая рассказы детей, можно отметить, что действительно художники и народные мастера запечатлели красоту самых разных регионов: Центра России (М. Нестеров. «Осенний пейзаж»; И. Страхов. Коробочка «Осень»; В. Овчаров. «Осенний пейзаж»); Севера России (А. Бородин. «Пейзаж с грибами»); Юга России (Н. Присекин. «Прохладно»; А. Курнаков. «Дорога на Знаменку»); Сибири (Г. Бочаров. «Тайга») и т. д.

      Желательно в этот ряд включить произведения местных художников, подчеркнув своеобразие родной природы, художественные особенности творчества земляков. Главный вывод беседы должны сделать учащиеся: Земля, на которой все мы живем, — одна, но красота ее разнообразна, и поэтому художники, графики, народные мастера и писатели не перестают удивляться и воспевать ее неповторимость.

      Следует помнить о том, что работа с произведениями вернисажа должна быть включена в содержание уроков, всего осеннего цикла, предполагая неоднократное возвращение к этим работам с целью рассматривания их с новой точки зрения (например, уроки 1, 4, 7, 8).

      Урок 1. Беседа: Земля одна, а цветы на ней разные. Цвет, нюанс и контраст. Творческая работа: Рисование с натуры или по памяти композиции «Чужие цветы краснее, а свои милее».

Основные цели и задачи урока-образа: 

      1. Создавать условия для эмоционального восприятия учащимися красивых осенних цветов.
      2. Углублять представления детей о контрасте цвета, о фактуре в композициях натюрмортов из цветов.
      3. Формировать у третьеклассников различные приемы работы кистью: в передаче образа осенних цветов.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа «Земля одна, а цветы на ней разные» (У., с. 10—13). 
      2. Показ учителем на доске различных приемов работы кистью при изображении осенних цветов.
      3. Выполнение третьеклассниками упражнения в творческой тетради (с. 4).
      4. Обсуждение с учащимися того, как они будут рисовать кистью композицию на тему «Чужие цветы краснее, а свои милее». Рисование осенних цветов в тетради (с. 5).
      5. Итоги: в беседе с детьми выясняем, какие букеты особенно выразительны и почему; в каких изображениях особенно чувствуется, как авторы любуются красотой цветов родной земли.

      Беседу можно начать с вопроса о том, какие цветы известны третьеклассникам. Конечно, многие ребята захотят назвать свои любимые цветы, тем более что в их памяти еще живы впечатления от букетов, принесенных к началу учебного года в свой класс. После того как дети проявили активный интерес к живым цветам, переходим к рассматриванию репродукций в учебнике. Просим найти на них те цветы, которые дети называли.

      Следующий этап эстетического восприятия связан с ответами учащихся на вопросы в учебнике (с. 13).

      В разных регионах нашей Родины можно увидеть осенние цветы от скромных по колориту и форме до ярких и причудливых.

      Чтобы углубить эмоционально-ценностное восприятие букетов, изображенных художниками, желательно обратить внимание на контраст цвета и фактуры. Например, в натюрморте А. Герасимова ощутить красоту легкого и нарядного букета пионов нам помогает контраст нежных оттенков бело-розовых цветов с холодным блеском твердого металла подноса и стекла вазы. Нарядность и воздушность букета усиливается и контрастом света и тени, чередованием освещенных и попавших в тень цветов. Солнечный свет пронизывает всю картину, создавая радостное настроение.

      Натюрморт В. Юкина «Рябина» решен в сближенной цветовой гамме багряных оттенков золотой осени: здесь контраст — в противопоставлении силуэта тяжелых монолитных гроздей хрупким кружевным листьям рябины.

      Этап урока, связанный с показом на доске приемов изображения цветов кистью, опытные учителя выделяют как дающий возможность для проявления творчества учителя. Приведем пример из практики.

      Учитель показывает, как кистью нарисовать пятно, приговаривая: «Мы хотим нарисовать астрочку. Проведем разные, темные и светлые, полосочки — это лепестки. Обращаем внимание на то, как держать кисть. Рисуем середину цветка. Вновь обращаем внимание на то, как держать кисть, чтобы получить точечки-тычинки».

      Дети наглядно видят, как простые приемы рисования кистью превращаются в художественное изображение. Они быстро и уверенно выполняют упражнение в тетради.

      Перед началом творческой работы учитель выслушивает суждения учащихся о том, какие букеты они будут рисовать и какие приемы при этом использовать. Опыт подтверждает, что проговаривание детьми этапов и приемов выполнения творческой работы довольно эффективно: третьеклассники начинают верить в хороший результат, в то, что создадут свое изображение натюрморта.

      Урок 2. Беседа: В жостовском подносе все цветы России. Русские лаки. Творческая работа: Экспериментируй. Нарисуй веточку с листьями и цветок лилии, как показал мастер.

Основные цели и задачи урока-повтора: 

      1. Содействовать эмоционально-ценностному восприятию учащимися росписи жостовских подносов.
      2. Раскрыть детям секрет послойного жостовского письма.
      3. Развивать у учеников навыки кистевого письма: в выполнении ими художественно-творческой задачи на повтор.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа «В жостовском подносе все цветы России». Знакомство с росписью подносов, представленных в учебнике, и выслушивание ответов учащихся на вопросы (с. 14—16).
      2. Сообщение учителя о рождении цветка розы в жостовском букете: в гостях у мастеров Т. Шолоховой и М. Лебедева.
      3. Эксперимент: рисование кистью веточки и цветка лилии при соблюдении последовательности жостовского письма (так, как показал мастер).
      4. Итоги: выставка рисунков, ученики-«искусствоведы» дают оценку выполненным работам, делая акценты на том, насколько убедительно в кистевой росписи отражены особенности послойного жостовского письма.

      Эпиграфом, своеобразным зачином ко всей работе учителя по ознакомлению младших школьников с искусством создания жостовского подноса, может служить точка зрения ведущего искусствоведа в области изучения народного искусства М. А. Некрасовой. О своеобразии народного восприятия мира мастерами Жостова она пишет: «Их роспись покоряет широким разливом цвета, ассоциативностью образов, проникнутых лирико-эпическим началом. Мотив цветов приобретает выражение народного образа цветущего сада. Полыхание цветов из черной глубины, угасающее к краям и накаленное, насыщенное к центру, переносит в мир чудесного, в мир народных поэтических представлений, слитых с ощущением реальной земной плоти мира. Любовь к цвету, отличающая русскую традицию, здесь соединилась с конкретным мотивом цветка, что имеет свои глубокие корни в крестьянском искусстве»1.

      После того как учащиеся рассмотрели цветы на подносах и ответили на вопросы в учебнике (с. 14—16), они знакомятся с особенностями послойного жостовского письма.

      Один из вариантов рассказа учителя о рождении розы в жостовском букете может быть таким. Попробуйте погрузить учащихся в созерцание красоты жостовских букетов и поразить их тем, как много в них роз! Роза — королева цветов. И в букетах жостовских мастеров она всегда в центре. Цветок розы самый большой и пышный. Его лепестки переливаются множеством нежных оттенков розового, белого, кремового, алого. Но не сразу на подносе появляется такой царственно прекрасный цветок розы во всем своем великолепии неувядающей свежести, чтобы притягивать взор зрителя и манить к себе, в глубину черного бархатного фона металлического подноса. О том, какой интересный и длительный путь совершает изображение розы, прежде чем предстать в жостовском букете, ребятам помогут понять росписи Татьяны Шолоховой, художницы Жостовской фабрики (У., с. 16—17). Во время объяснения третьеклассники рассматривают этапы росписи подноса в учебнике (с. 16—17). Эти работы Т. Шолохова выполнила на настоящих подносах для показа школьникам. Основная мысль рассказа сводится к следующему описанию:

	      
	      От первого прикосновения кисти, насыщенной смесью оранжевого с белилами, на гладкой, безукоризненно отшлифованной металлической поверхности подноса возникает бледный силуэт крупного цветка. В нем нет еще множества лепестков, яркости цвета. Мастер просто обозначил место, где будет расцветать роза. Эти первые мазки в жостовской росписи называются замалевок. Но, оказывается, таким силуэтом цветок останется на стадии замалевка ненадолго. Мастер готовит иссиня-зеленую смесь и лепит кистью форму лепестков. Затем пишет листья и стебель.

      Тенежка (созвучно слову «тень») — следующий слой в жостовской росписи. На этапе тенежки мастер прозрачным слоем краски накладывает тени. Но тени эти не простые, а цветные: для розы — густо-красный цвет, для листьев — темно-синий. Красные, синие и зеленые тона почти полностью закрыли белесый подмалевок. Роспись приобрела жгуче-яркое звучание. Цветок и листья погрузились в глубину фона.

      Прокладка — самый ответственный этап жостовского письма. Мастер проявляет, уточняет, высветляет форму цветка, листьев. Лепестки розы набирают силу, становятся тонкими, изящными. Кисточку насыщают яркими красками, смешанными с белилами.

      Теперь, когда роза почти ожила, остается выявить всю силу света, вплавить блик в цвет лепестка. Розовой краской с обильной примесью белил мастер завершает лепку формы. Эта стадия письма — бликовка. Мастер пишет азартно, вдохновенно. Ритм и характер мазка меняются: на листья светлые блики наносятся в форме своеобразных долек; на розе блик то одним мазком высветляет край хрупкого лепестка, то несколькими ударами освещает почти всю его поверхность.

      Для завершения рисунка розы с листьями осталось совсем немного. Мастер берет тонкую и длинную специальную кисть, обильно насыщает ее светлой краской. Тонкая кисточка словно порхает над подносом. Вот она коснулась листьев, и появился живой трепет прожилок, обозначился кружевной край листочка из глубины затемненного пространства. В центре чашечки цветка розы очертились семенца. Этот прием стремительного музыкального ритма росписи называется чертежкой. Окончательно связать букет в одно целое, соединить его с фоном, придать росписи особую легкость и изящество помогает привязка — рисование тонких травинок, усиков. Они заполняют оставшиеся промежутки между цветами и листьями.


      Этот рассказ учитель может варьировать, импровизировать, взяв (как и авторы) за основу описание работы потомственного жостовского мастера В. Д. Кледова, записанное исследователем искусства Жостова Б. И. Коромысловым (см. список рекомендуемой литературы). С каждым новым возвращением к описанию системы послойного жостовского письма в каждом последующем классе будут возникать все новые и новые варианты беседы.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Особенности жостовского письма
в создании народного образа цветущего сада 

      Одна из особенностей жостовского письма — мера реального и условного в цветочной композиции. Этот выразительный прием — сочетание реального и условного — присущ и другим творениям народного искусства, например сказкам, былинам. Как же проявляется этот прием в росписи? Художник в изображении реального цветка усиливает орнаментальный, декоративный характер образа. Для тех же цветов, которым нет прямой аналогии в природе, художник находит убедительное правдоподобие. В изображении крупных цветов розы и георгина, которые легко узнаются, мастер подчеркивает декоративную звучность цвета, ритмическое расположение лепестков. Одновременно в композицию могут быть включены и цветы, которые хотя и созданы фантазией художника, но переданы правдоподобно. Мера реального и условного, подлинного и вымышленного проявляется и в том, как мастер освещает цветы в декоративном букете. Он не следует реальному направлению света от одного источника. Свет освещает букет с разных сторон так, чтобы выявить главное, создать настроение и колорит, связать изображение с фоном, поверхностью подноса. Сопоставьте реальное и условное освещение букетов на подносах мастеров Н. Мажаева и М. Митрофановой.

      Особенности жостовского письма заключаются и в точно найденных соотношениях крупных и мелких цветов, в ритме цветовых пятен и основных линий. Эти важные качества композиции проявляются в росписи на первом этапе — замалевке. Во время работы мастер постоянно вращает поднос на колене. Это позволяет сделать выразительный мазок, подчинить его общему ритмическому строю росписи. Одновременно глаз художника корректирует с многих точек зрения соотношения цветочных силуэтов между собой и свободным фоном. И наконец, вся система жостовского письма служит для связки декоративной росписи с сущностью вещи, ее поверхностью, с подносом, оформленным орнаментальным бортиком. Не нарушая плоскостности изображения, художники Жостова создают впечатление условной глубины и объемности, умеют заставить фон подноса быть не просто глухим задником, а как бы окутывать и поглощать изображение. (По материалам кн.: Богуславская И. Я., Графов Б. В. Искусство Жостова. — Л., 1979.)

      Литература: Богуславская И. Я., Графов Б. В. Искусство Жостова. — Л., 1979; Барадулин В. Уральский расписной металл // Наше наследие. — 1991. — № V (23). — С. 155—159; Дьяков Л. А. Связь поколений в творчестве жостовского мастера Л. И. Гогина // Народные мастера: Традиции, школы. Вып. 1 / Под ред. М. А. Некрасовой. — М., 1985. — С. 40—49; Коромыслов Б. И. Жостовская роспись. — М., 1977; Основы народного и декоративно-прикладного искусства: Учебно-методический комплекс средств обучения. Вып. 3. Жостовские подносы. Слайд-фильм, сопроводительный текст, методические рекомендации / Сост. Т. Я. Шпикалова. — М., 1992.

      Урок 3. Беседа: О чем может рассказать русский расписной поднос. Творческая работа: Укрась цветочным узором поднос.

Основные цели и задачи урока-вариации: 

      • созвучны предыдущему уроку. Уточняются и углубляются знания о последовательности выполнения художественно-творческой задачи: формировать представление об общности художественных приемов цветочной росписи в разных центрах народного творчества.

Примерный ход урока: 

      1. Путешествие в прошлое. «Жостовский поднос и его хозяин».
      2. Беседа о сходстве и различии в приемах кистевой росписи мастеров Жостова и Городца.
      3. Проговаривание учащимися состава своей композиции цветочной росписи на подносе и приемов ее выполнения. Самостоятельная работа в творческой тетради (с. 9).
      4. Итоги: обсуждение художественных удач школьников при анализе их эскизов росписи подносов; выводы учителя о том, что следует учесть во время работы над подносами на уроках художественного труда.

      Урок начинается с увлекательного путешествия. Перед третьеклассниками предстают картины жизни и быта, связанные с добрым и красивым обычаем на Руси — чаепитием (см. иллюстрации в учебнике (с. 18—19) и справочный материал к уроку).

      Для активизации детского творчества и решения третьеклассниками художественной задачи на вариации мотивов жостовского букета желательно обратить внимание на сходство и различие в приемах кистевого письма мастеров из разных центров народных художественных промыслов. Приведем один из примеров сопоставления приемов жостовского письма с приемами росписи Городца.

      Так, уже начало росписи цветка розы с замалевка намного расширяет представление младших школьников о роли пятна как выразительного средства. Ранее они знакомились с этим изобразительным приемом в росписи городецких изделий. Городецкие мастера с первого мазка стремятся получить почти окончательный декоративный эффект. Пятно цветка купавки, или розана, дорабатывается лишь приемом темной и светлой оживки. Совсем другие возможности мазка в жостовской росписи. В свободном мазке кистевой росписи жостовский мастер как бы чего-то не договаривает, оставляет за собой право произвести доработку цветка. И учащиеся пробуют так же начать свой неторопливый рассказ кистью о красоте декоративного цветка, но так, чтобы было что досказать о нем кистью и на следующих этапах работы.

      Значительно расширяются представления учащихся о значении цветной линии в усилении выразительности образа. Вновь стоит обратиться к сопоставлению белой линии в городецкой росписи и в жостовской живописи. Четкий ритм белых бусинок-точек, штрихов и дужек на городецких цветах завораживает, вносит свет и усиливает мажорность цветочной росписи. В жостовских букетах есть множество цветных линий самого разного оттенка (розовые, голубые, бледно-желтые, светло-зеленые — всех оттенков не перечислить). И эти легкие линии-чертежки придают особую воздушность и трепетность растениям в букете.

      В творческой игре элементы послойного жостовского письма могут натолкнуть ребят на эксперимент с художественными материалами и поиск выразительных средств для воссоздания образа цветка.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Русская старина в произведениях искусства
(Жостовский поднос и его хозяин:
«Чаепитие дома», «Чаепитие в трактире») 

      Слова «поднос», «самовар», «чаепитие» невольно вызывают в нашей памяти сцены размеренного уклада жизни россиян прошедших столетий. Чай на Руси умели и любили пить. В книге Василия Белова «Лад» читаем: «В хоромах купцов Строгановых почетного гостя поили заваренной «травкой»... которая по свидетельству историков даже на столе царя Алексея Михайловича бывала не каждый день. От Соли Вычегодской начал свое торжествующее хождение по Руси этот дивный восточный напиток. Чай, по-видимому, сильно потеснил в русском быту сбитень, а также плодовые и ягодные напитки, хотя с квасом ему трудно было тягаться. За короткий исторический срок чаепитие на Севере Руси настолько внедрилось, что самовар стал признаком домашнего благополучия и выражением бытовой народной эстетики. Он как бы дополнял в доме два важнейших средоточия: очаг и передний угол, огонь хозяйственный и тепло духовное, внутреннее. Без самовара, как без хлеба, изба выглядела неполноценной, такое же ощущение было от пустого переднего угла либо от остывающей печи». (Белов В. И. Лад: Очерки народной эстетики. — М., 1982. — С. 166.)

      Не удивительно, что «расписные и нарядные подносы, производимые сначала в Нижнем Тагиле, а затем и в Жостово, быстро стали необходимой принадлежностью при чаепитии. Каких только форм не имели подносы: гитарные, крылатые, восьмиугольные, овальные, прямоугольные, круглые... Тогда же возникла и определенная иерархия форм и размеров подносов: „скатертные“ в размер стола, круглые и овальные поменьше, квадратные чайные, маленькие закусочные, треугольные для угловых столиков и, наконец, детские». (Барадулин В. Уральский расписной металл // Наше наследие. — 1991. — № V (23). — С. 155—159.)

      Потчевать чаем гостеприимно, радушно было принято не только в домах, но и в трактирах. Живо представить себе интерьер одного из извозчичьих трактиров и то, как чаевничали в то время, помогает произведение Б. М. Кустодиева «В трактире» (с. 18). В дополнение приведем данную В. А. Гиляровским интересную бытовую зарисовку трактира:

      «Он заменял и биржу для коммерсантов, делавших за чашкой тысячные сделки, и столовую для одиноких, и часы отдыха в дружеской беседе для всякого люда, и место деловых свиданий...

      Тогда в центре города был только один „ресторан“ — „Славянский базар“, а остальные назывались „трактиры“, потому что главным посетителем был старый русский купец. И каждый из городских трактиров в районе Ильинки и Никольской отличался своими обычаями, своим каким-нибудь особым блюдом и имел своих постоянных посетителей. И во всех этих трактирах прислуживали половые — ярославцы, в белых рубахах из дорогого голландского полотна, выстиранного до блеска». (Гиляровский В. А. Сочинения. В 4 т. — М., 1967. — Т. 4. — С. 330, 335.)

      О постоянных посетителях одного из московских трактиров и рассказывает картина Б. М. Кустодиева. Извозчики неторопливо и с достоинством пьют чай. Половые сбились с ног, поднося все новые чайники с кипятком. Один из них несет чайники на подносе по всем правилам: он держит его на пяти пальцах вытянутой левой руки, голова откинута чуть назад, грудь выставлена. На стойке буфета не случайно видны среди снеди свинина и жирная колбаса: извозчики с холоду любили то, что пожирнее. В бытовую картину как составная часть включен великолепный натюрморт из нескольких рядов фарфоровых расписных чайников, больших и маленьких; рядом, на стене, — расписные гитаровидные подносы.

      От всего увиденного на картине веет уютом и радушием. Это и тепло духовное, отраженное в свете лампады перед иконой, озаряющем строгие черты лиц извозчиков. Это и тепло большого застолья, во время которого размеренно чаевничают гости московского трактира.

      Урок 4. Беседа: Каждый художник урожай своей земли хвалит. Натюрморт. Свет и форма. Творческая работа: Экспериментируй с цветом. Прочти композиционные схемы. Нарисуй с натуры натюрморт «Славный урожай».

Основные цели и задачи урока-образа: 

      1. Создавать условия для восприятия учащимися эстетического и нравственного смысла художественного воплощения идеи плодородия Земли.
      2. Развивать у детей способность эмоционально-ценностного восприятия и оценки натюрморта как одного из жанров изобразительного искусства.
      3. Развивать у учащихся наблюдательность, умение видеть богатство и разнообразие даров природы, желание и способность передать их красоту в рисунке.
      4. Совершенствовать работу с учащимися по овладению графическими, живописными и композиционными навыками. Углублять представление третьеклассников о форме, объеме предметов, способах колористического решения натюрморта, светотеневой проработки.

Примерный ход урока: 

      1. Рассматривание детьми многообразия осенних плодов в природе и в произведениях художников. Восхищение богатством урожая.
      2. Углубление представлений учащихся о жанре натюрморта.
      3. Выявление третьеклассниками приемов и способов передачи иллюзии объемности на плоской поверхности листа.
      4. Выполнение учащимися рисунка натюрморта из овощей и фруктов с использованием одной из предложенных композиционных схем.
      5. Итоги: коллективное обсуждение и любование творческими работами. Прослушивание суждений авторов творческих композиций об избранных ими способах воплощения замысла.

      Этот урок должен способствовать открытию учащимися нового в уже давно знакомом и привычном.

      Действительно, каждому известен вкус многих овощей, фруктов. Кто-то знаком с тем, как ухаживать за овощными грядками. А на этом уроке перед третьеклассниками дары природы предстанут в качестве героев художественных произведений.

      В учебнике (с. 20—23) и творческой тетради (с. 10—11) учащиеся рассматривают натюрморты И. Машкова, 3. Серебряковой, П. Кузнецова, В. Серова, В. Стожарова, В. Рохлина. Это очень разные произведения, но объединяет их то, что в каждом из них изображены плоды земли-матушки.

      Любуясь овощами и фруктами на выставке, предварительно устроенной в классе, дети отметят достоинства, за которые художники запечатлели плоды на своих натюрмортах. Третьеклассники выскажут собственные чувства в отношении созданных художественных образов.

      Параллельная работа по наблюдению натуральных объектов в природе и знакомство с их изображением в художественных произведениях раскроют детям смысл пословиц «Каждый плод свою землю знает» и «Всяк молодец на свой образец». Здесь важно обратить внимание ребят на то, что на нашей земле удивительно разнообразные климатические условия. В каждом ее уголке — своя, особенная природа, потому и урожай в каждой отдельной местности часто сильно отличается от урожая в другой. Не случайно и натюрморты художников, живущих в разных регионах, не похожи один на другой. Желательно, чтобы учащиеся привели примеры своеобразия плодов своего края на материале творчества местных художников.

      Продолжая знакомиться с композициями, учащиеся углубляют свои представления о натюрморте. Поиск ответов на вопросы в учебнике (с.20—23) побуждает детей к целенаправленному наблюдению, сравниванию объектов в природе и их изображений с натуры на картинах. Учитель побуждает учащихся заметить, как цвет предмета зависит от освещенности, как солнечный свет влияет на цвет теневой поверхности, и предлагает подумать, какие краски следует смешивать, чтобы создать иллюзию реального изображения.

      В учебнике (с. 23) учащиеся рассматривают приемы выявления освещенности, объема, округлости с помощью акварели и гуаши. Внимание детей акцентируется на том, что рисунок (контур) предмета не закрашивается одной-двумя красками, а изображение «лепится» множеством цветных пятен, каждый раз вновь найденным на палитре цветом. Для освещенной поверхности предмета следует подбирать более светлые и холодные оттенки. Важно знать, что цвет в тени — это не просто та же краска, что и на свету, но более густая. Для передачи теневой поверхности предмета, нахождения ее нужных оттенков в основной цвет следует добавить краски более темные (только не черные) и теплые.

      Выразительность рисунка часто зависит от способа наложения цветовых пятен. В одних случаях (в акварели) при письме цветные мазки располагаются так близко, что происходит их слияние (прием «вливания цвета в цвет»): между мазками нет резких границ, а смешение соседних мазков расширяет цветовую палитру рисунка. В других случаях мазки накладываются отдельно друг от друга (прием «раздельный мазок»). Мазки могут быть точечными (от легкого прикосновения к бумаге кончика кисти), удлиненными, дугообразными, расположенными по форме предмета или в одном направлении.

      В творческой тетради учащиеся выполняют упражнения на светотеневое решение фруктов разными способами — акварелью или гуашью. Эти упражнения подготавливают ребят к творческой работе над композицией натюрморта «Славный урожай». Натурная постановка необычна. Это предметы с выставки овощей и фруктов, организованной в классе. Их множество, они красиво расположены на подносах, в корзинках, часть из них лежит на столе россыпью. Среди плодов желательно расположить букеты осенних цветов в вазах.

      Творческие задачи выполнения натюрморта:

      • отобрать 3—5 предметов (на свое усмотрение) из всего множества представленных на выставке и создать натюрморт, используя предложенные композиционные схемы в тетради;

      • передать многоцветность, объемность, освещенность плодов родной земли.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
      Кузнецов Павел Варфоломеевич (1878—1968) — живописец, заслуженный деятель искусств РСФСР (1928). Учился в Московском училище живописи, ваяния и зодчества — МУЖВЗ (1897—1903) у К. А. Коровина и В. А. Серова. Преподавал (1917—1937, 1945—1948) в ГСХМ — Вхутемасе — Вхутеине и др. институтах Москвы. Один из организаторов выставки «Голубая роза». Член объединений «Мир искусства», «Четыре искусства». Испытывая с начала 1900-х гг. сильное влияние В. Э. Борисова-Мусатова, обращаясь к мотивам сна, видения, Кузнецов стремился найти в смешении реальности и мечты, в плоскостно-линейных ритмах, мерцающем колорите образную аналогию литературному и музыкальному символизму («Голубой фонтан», 1905, ГТГ). В яснопросветленных, проникнутых созерцательным покоем картинах «степной» (или «киргизской») серии декоративная обобщенность сочетается с тонкой градацией цветовых оттенков («Мираж в степи», 1912, ГТГ). В 20—30-х гг., продолжая поиски декоративно-монументальных форм, Кузнецов использовал в станковых произведениях технику настенных росписей («Отдых пастухов», 1927, ГРМ); сохраняя поэтический строй образов, он придает композициям большую динамику и пространственно-временную конкретность, а человеческим фигурам — большую жизненную непосредственность. Художник выполнил многочисленные пейзажи, натюрморты и портреты, работал в области монументальной и театрально-декорационной живописи, а также графики.

      Литература: Алпатов М. В. П. В. Кузнецов: Альбом. — М., 1969; Будкова Л. А., Сарабьянов Д. В. П. Кузнецов. — М., 1975; Русакова А. П. Кузнецов. — Л., 1977.

      Машков Илья Иванович (1881—1944) — живописец, заслуженный деятель искусств РСФСР (1928). Один из основателей «Бубнового валета», автор экспрессивных красочных пейзажей, натюрмортов, портретов, педагог. Обратившись к культуре городского изобразительного фольклора — вывескам, лубкам, задникам фотографических ателье, — Машков открыл для себя новый многообещающий мир форм; в своих натюрмортах художник воссоздавал не только полновесность формы и яркость цвета предмета, но и вещную выразительность хорошо организованной постановки. Его образы вещей покоряют своей чувственной красотой, необычной телесностью, экспрессивной радостью жизни. Неистовый живописный темперамент московского художника находил себе выражение в красочной гиперболичности образов, их монументальности, величавом декоративном ритме. Его влекло многоцветие, праздничность мира в самых звонких, радостных его проявлениях: радующей глаз снеди, роскошно-зрелых фруктах, облике здоровых, полнокровных, жизнерадостных людей.

      Литература: Арбузов Г. С., Пушкарев В. А. И. Машков. — Л., 1973; Болотина И. С. И. И. Машков: Альбом. — М., 1977.

      Серебрякова Зинаида Евгеньевна (1884—1967) — русский живописец, дочь Е. А. Лансере. Училась в Санкт-Петербурге в школе-мастерской Т. К. Тенишевой (с 1901) и в студии О. Э. Браза (1903—1905). Член объединения «Мир искусства». С 1924 г. жила в Париже. Характерная для Серебряковой тяга к созданию живых жанровых сцен и натюрмортов, прекрасных женских образов, к уровновешенности композиции и осязаемо-чуткой лепке объемов, точности и лаконичности рисунка формировалась под воздействием искусства итальянских мастеров XVI—XVII вв. и традиций творчества А. Г. Веницианова. Натюрморты Серебряковой хорошо воспринимаются зрителем. Художник тонко чувствует форму и любуется ею, что наполняет ее работы изяществом, светом, добротой.

      Литература: Савинов А. Н. З. Е. Серебрякова. — Л., 1973; Князева В. П. З. Е. Серебрякова. — М., 1979.

      Урок 5. Беседа: Лети, лети, бумажный змей. Орнамент и форма. Творческая работа: Заверши композиционную схему зеркально-симметричного орнамента бумажного змея. Придумай форму и яркое украшение для своего воздушного змея. Выполни эскиз.

Основные цели и задачи урока-повтора и импровизации: 

      1. Создавать условия для эстетического восприятия учащимися старинного искусства конструирования и художественного оформления воздушных змеев.
      2. Формировать у учащихся способность эмоционально-ценностного восприятия искусства других народов.
      3. Развивать художественно-творческие способности учащихся: в восприятии, прочтении и сочинении орнаментальных композиций.

Примерный ход урока: 

      1. Знакомство учащихся с одним из необычных видов старинного искусства — конструированием и художественным оформлением воздушных змеев. Путешествие в историю этого искусства — знакомство с творчеством японских и китайских мастеров (У., с. 24 —25).
      2. Расширение у детей представлений о зеркально-симметричной основе многоярусного орнамента. Завершение композиционной схемы орнамента, украшающего форму воздушного змея (Т., с. 12).
      3. Создание третьеклассниками эскиза воздушного змея и его украшения (Т., с. 13).
      4. Итоги: учащиеся рассказывают о своих идеях художественного решения данной задачи. Напоминаем, что выполненные эскизы нужны будут на уроках художественного труда при конструировании игрушки.

      На этом уроке осуществляется заочное путешествие по тропинкам традиций разных народов — народов России, японцев, китайцев. Цель такого путешествия — расширение у детей представлений не только об уникальности искусства многих народов, живущих на Земле, но и о том, что общего и различного в творениях народов мира.

      Этот урок пришелся на время, когда по народному русскому календарю прошли или вот-вот наступят необычные дни: Артамонов день (25 сентября), когда Артамон последний раз в этом году змей на волю отпускает; Воздвижение (27 сентября) — змеиный день, когда все пресмыкающиеся, в том числе и змеи, «сдвигаются», т. е. сползают в одно место и прячутся под землю; Астафьевы ветры (3 октября) — это день, когда «ветряк дует всяк». (См. справочные сведения в методическом пособии по художественному труду — готовится к изданию).

      К этой осенней поре и готовят свои причудливые забавы мастера воздушных змеев. И хотя в разных краях и странах происходит это не в одно время, все же такая забава знакома и любима многими народами.

      Рассматривая варианты традиционных форм воздушных змеев (У., с. 24 —25, Т., с. 12), дети расширяют свои представления об игре-искусстве.

      Действительно, запуск змея — игра. Но в умелых руках безделушка, доведенная до совершенства, превращается в произведение искусства, имеющее довольно долгую историю. (См. справочные сведения в методическом пособии по художественному труду.)

      В ходе беседы внимание детей вновь обращается к изображениям воздушных змеев, к их необычной форме, орнаментальному украшению (У., с. 25). Их необычность — в сходстве с формой бабочки, птицы или вазона с цветами. Выбор конструкций для змеев, видимо, не случаен. Для обеспечения большей устойчивости в полете, большей уравновешенности змеев им придана симметричная форма. Узоры на змеях, как и у живых существ, также зеркально симметричны. Даже вазон с цветами имеет две совершенно одинаковые половинки. В творческой тетради (с. 12) дети рассматривают один из вариантов конструкции змея в виде птицы (ласточки) и графическую схему орнаментальной композиции. На схеме четко видны несколько узорных ярусов, форма которых повторяет форму крыльев, туловища, хвоста. Следует обратить внимание детей на то, что, несмотря на множество орнаментальных полос, композиция не распадается на отдельные части, она целостна. Этому способствует сходство орнаментальных мотивов, элементов в каждом из ярусов.

      В этой композиции присутствуют круглые элементы-завитки с усиками. Из них складываются цветочные узоры на крыльях, их ритмический повтор образует узоры на туловище (проводится сравнение с ярусными орнаментами на поверхности змея-«бабочки»). Первое практическое задание выполняется в творческой тетради на с. 12 — завершение композиционной схемы украшения змея-птицы. Важно, чтобы дети обнаружили главную особенность орнаментальных мотивов, образующих узор в разных ярусах. Это упражнение можно выполнять фломастерами.

      Рассматриваемое задание предваряет основную работу по самостоятельному проектированию эскиза воздушного змея (Т., с. 13). При изображении формы следует помнить о ее симметричности, а также о симметричности узоров на ее поверхности. Цветовое решение композиции можно выполнить в контрастной или сближенной гамме. Важно, чтобы и очертания элементов, и цветовые пятна не только повторялись в отдельных полосках, но и перекликались между ними.

      Следует поддерживать всякое проявление оригинальности в детском творчестве, помня о том, что и каждый мастер стремился создать образ змея, не похожий на все предыдущие.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Термины и понятия 

      Зеркальная симметрия. Одно зеркало демонстрирует нам симметрию отражаемого и отраженного. Предмет или фигура, которые можно разделить плоскостью таким образом, чтобы одна половина, отразившись в этой плоскости, как в зеркале, совпала с другой, имеет зеркальную симметрию. Симметрия эта, присущая телу человека и телам многих животных, широко применяется и в человеческой практике, определяя форму самых разных вещей — от ложки и вилки до прялки и стула, от настольной лампы до автомобиля и самолета. И это обстоятельство немаловажно для формирования орнаментов, организующих и украшающих поверхности таких предметов. <…>

      Зеркальная симметрия способствует впечатлению уравновешенности и покоя, так как она делает полярные направления (в обе стороны от плоскости симметрии) равноценными для нашего взгляда. <…> И в орнаменте применение зеркальной симметрии связано с тем же ощущением равновесия и покоя. (Юный художник. — 986. — № 3. — с. 84—85.)

Вымысел и реальность
в художественном произведении:
о чем рассказали воздушные змеи
      Воздушные змеи появились очень давно — больше двух тысяч лет назад — в Китае. Им придавали форму дракона и раскрашивали яркими красками. Это неудивительно — ведь дракон в Китае считается священным животным.

      Воздушных змеев запускали во время праздников, торжественных церемоний; без них не обходилось ни одно веселье. Они пользовались большим почетом. Существовала даже наука о воздушных змеях. Находились смельчаки, которые пытались подняться в воздух на огромном воздушном змее. Но, увы, неудачно. Змеи совсем не поднимались.

      А вот для устрашения врагов во время сражения воздушных змеев научились использовать быстро. Делали огромного, страшного змея в виде дракона или какого-нибудь сказочного чудовища, во время боя запускали его над войском противника. Даже самые отчаянные храбрецы не выдерживали, когда вдруг перед ними появлялось эдакое страшилище.

      В 908 г. русский князь Олег осаждал город Константинополь. По его приказу было сделано много змеев в виде всадников и пеших воинов. Представьте себе ужас константинопольцев, когда они вдруг увидели, что на них прямо с неба опускается несметное русское воинство…

      Но змеев использовали не только для сражений. Когда они впервые появились в Европе, здешние ученые быстро нашли им применение. Например, один англичанин поднял при помощи змея на большую высоту термометр и обнаружил, что наверху воздух холоднее, чем внизу. Другой ученый, американец Франклин, поднял при помощи змея свои приборы почти до облаков и доказал, что молния — явление электрическое. А русскому ученому М. В. Ломоносову при помощи змея удалось даже «поймать молнию». Использовали змеев и для спасения терпящих кораблекрушение. Если большие волны мешали подплыть к тонущему судну, чтобы взять его на буксир, специальный канат доставляли на него с помощью змея.

      Первый фотографический снимок Земли с высоты птичьего полета тоже был сделан при помощи змея. Очень помог змей изобретателям радио — Попову и Маркони. Они прикрепляли к змеям антенны своих приемников и поднимали их на очень большую высоту. Таким образом удалось установить радиосвязь даже между Европой и Америкой. Наступило время, когда воздушные змеи стали одними из самых главных помощников человека.

      Но вот самую свою заветную мечту — подняться на змее в воздух — людям никак не удавалось осуществить до тех пор, пока в Германии не появился человек по имени Отто Лилиенталь. Вот ему-то и удалось построить такого змея, на котором в 1891 г. впервые человек поднялся в воздух. Змей Лилиенталя был уже мало похож на привычные нам воздушные змеи. Он напоминал самолет, а сам Лилиенталь называл его «планер». Прошло время, и другие люди усовершенствовали планер Лилиенталя, установили на нем мотор с пропеллером — так появился первый самолет.

      Существует несколько разновидностей змеев.

      Самая большая группа — это конструкции с неподвижными, жестко фиксированными крыльями. К ним относятся так называемая форма ласточки, а также изображения героев легенд и сказаний.

      Другая группа — змеи с подвижными крыльями, которые делают отдельно от каркаса и только перед запуском закрепляют на нем.

      Еще одна разновидность — плоские змеи, имеющие форму веера, корзины с цветами, иероглифов. К ним прикрепляется длинный хвост, необходимый для обеспечения равновесия летающих конструкций.

      Самая сложная форма — это большие объемные змеи. Наиболее характерны для этой группы многометровые драконы.

      Литература: Алешина И. Китайские воздушные змеи // Юный художник. — 1986. — № 3; Герчук Ю. Я. Что такое орнамент? — М., 1998; Шипилов А. Путешествие в Змееландию // Трамвай. — 1991. — № 8.

      Урок 6. Беседа: Чуден свет — мудры люди, дивны дела их. Лоскутная мозаика. Творческая работа: Прочти композиционные схемы орнамента лоскутных ковриков, поясни названия композиций. Создай эскиз орнамента для своего лоскутного коврика. Подготовка к уроку художественного труда.

Основные цели и задачи урока-вариации и импровизации: 

      1. Создавать условия для эмоционального восприятия учащимися произведений народного искусства, выполненных из текстильных материалов, — самотканых половичков, лоскутных ковриков.
      2. Побуждать учащихся к целенаправленному наблюдению, прочтению ритма, цветового строя, композиционных приемов в многообразных изделиях из текстиля.
      3. Расширять представления детей в области цветоведения. Знакомить их с приемами ступенчатого растяжения цвета, нахождения контрастных и нюансных цветовых отношений на примерах тканых, ковровых, лоскутных изделий.
      4. Развивать у учащихся композиционное мышление и воображение на основе творческих принципов народного искусства (вариация, импровизация).
      5. Совершенствовать работу с учащимися по овладению декоративно-живописными навыками: в построении орнаментальных композиций.

Примерный ход урока: 

      1. Знакомство третьеклассников с произведениями традиционного искусства из текстильных материалов (У., с. 26—27).
      2. Чтение детьми цветовых и композиционных схем в решении ковровых тканых и лоскутных изделий (Т., с. 14—15).
      3. Завершение учащимися изображения коврика в заданной цветовой гамме с использованием приема ступенчатого растяжения цвета от светлого к темному и от темного к светлому (Т., с. 14).
      4. Создание третьеклассниками в творческой тетради эскиза лоскутного коврика на основе собственного варианта комбинаций цветных квадратов и треугольников (гамма контрастная).
      5. Итоги: прослушивание пояснений авторов композиций к выполненным схемам и найденному цветовому решению эскиза, а также названию коврика. Обращение внимания детей на выразительность, декоративность в разработке эскизов.

      Название темы урока должно подвести детей к пониманию того, что, подобно разнообразию форм в огромном и беспредельном мире природы, нет предела и творениям рук человеческих. Самые обычные вещи, окружающие нас, созданы мудростью людей, пронизаны их любовью к красоте в природе и выражают их органическую связь с ней.

      И как бы фантастичны ни были выдумки человека, в каждой из них — его представление о мире, о жизни. Вот и на этом уроке дети узнают о красивых предметах народного искусства, в которых мудрость и выдумка мастериц лоскутной техники находятся в полном соответствии с их жизненными представлениями, с красотой родной природы, так необходимой человеку в повседневной жизни.

      Учащимся предлагается пояснить смысл пословиц (У., с. 26), рассмотреть произведения мастериц-рукодельниц, живущих в разных регионах (У., с. 26—27), ответить на вопросы (У., с. 27). В ходе этой работы следует обратить внимание детей на разнообразие изделий из текстиля, богатство композиционных цветовых решений и приемов реализации замысла. Действительно, среди приведенных в УМК изображений можно увидеть вещи, выполненные и в технике ручного ткачества, ковроплетения, и в технике шитья из цветных лоскутов. Композиция каждой из них красива по-своему: в одних орнамент складывается из ритмически повторяющихся полос, разных по ширине и цвету; в других орнамент образуется на основе повторов разнообразных фигур (ромбов, квадратов, треугольников). По-разному решается и цветовой строй каждой работы. Есть здесь тонкие сочетания оттенков одного цвета или разных цветов, но близких друг другу (голубой, синий, зеленый, лимонно-зеленый…). Часто цветовая палитра состоит из контрастных оттенков (голубой, красный, зеленый, оранжевый…).

      Среди множества рассматриваемых изделий нет одинаковых, но в каждом обязательно сохраняется что-то такое, что живет в искусстве мастеров конкретного региона долгие-долгие годы. Это традиция в выборе элементов для орнамента, это схожие композиционные схемы и конечно же излюбленная цветовая гамма и приемы ее создания.

      Первое задание на уроке — практическое — связано с искусством лоскутного шитья. Третьеклассники знакомятся с некоторыми из вариантов основы орнаментальных композиций лоскутных ковриков: «изба» или «колодец», «елочки», «мельница», «пила», «грядки». В тетради дети завершают изображение коврика с композиционной основой «колодец».

      Перед учащимися поставлена задача: каждый модуль-квадрат заполнить цветными полосками так, чтобы создавалось впечатление глубины или выпуклости. Для пояснения этого задания следует изучить дидактические таблицы с иллюстрацией приемов ступенчатого растяжения одного цвета за счет постепенного разбела (гуашевыми белилами) или разбавления краски водой, а также рассмотреть образцы ковровых изделий. Важно настроить ребят на то, чтобы цветовая гамма их орнамента напоминала цветовую палитру явлений природы: зеленый луг, морские просторы, небесную глубину, солнечный свет, вспаханную землю, цветущие поля и т. д.

      Второе задание — творческое — основывается на освоении композиционных схем другого порядка. Орнамент складывается из квадратов и треугольников. Дети читают композиционные схемы (Т., с. 15), поясняют, почему они так называются, создают собственный эскиз лоскутного коврика. Задача по цветовому решению усложняется. Предстоит подобрать для орнамента гамму из контрастных цветов. А это значит не просто раскрасить узор разными красками, а постараться достичь их гармонии. Следует детям напомнить о том, что такая гармония множества цветов может быть достигнута путем ритмического повтора элементов одного цвета. Рассмотреть это можно на примерах лоскутных ковриков, а также на дидактических таблицах, иллюстрирующих удачные сочетания двух, четырех и более контрастных цветов.

      Эту работу учащиеся выполняют акварелью или гуашью, хотя в целях ускорения творческого процесса целесообразнее использовать фломастеры.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Цвет и ритм: радуга на полу 

      Хорошая хозяйка никогда не выкинет старую, выношенную одежду, скатерть или занавеску. Эти вещи могут начать в доме новую жизнь. И для этого хозяйка разрежет тряпки на длинные ленточки, разберет их по цвету и смотает в большие клубки. А когда накопится много таких клубков — и ярких, и темных, и белых, однотонных и пестрых, — женщина садится за ткацкий стан, и вот уже лоскутки складываются в полосы, клетки — перед нами половик. Тканая дорожка тянется через всю горницу от входа к окну, рядом ложится еще одна, еще — и вот весь пол застелен ровными полосатыми половиками. С ними в доме становится теплее, уютнее. По нарядным половикам не пойдешь в грязных сапогах — жалко нарушать чистоту их красок. Поэтому все пришедшие в дом почтительно снимают обувь при входе — и в доме царит чистота.

      В некоторых местах половики делают не из тряпичных ленточек, а из толстых, пряденных из кудели ниток, скорее даже веревок — волокнистых, грубых, неровных. Их окрашивают в разные цвета и ткут клетчатые половики, где чередуются крупные красные, черные, желтые квадраты. Эти половики тоньше и легче, чем сотканные из полосок ткани. Их не раскатывают по всему полу. Хозяйка бросит такую, горящую яркими красками, дорожку от порога к красному углу, и кажется, что она притягивает к себе солнечные лучи. От небольшого куска ткани становится светлее и радостнее в доме.

      Каждый половик имеет свое лицо. Мастерицы делают их в соответствии со своими представлениями о красоте. Но многое зависит и от того, какие есть в доме нитки и лоскутки, какими будут основа и уток ткани. Если найдутся желтые либо розовые катушки, то непременно по краям дорожки, а может быть и в середине ее, ткачиха проложит яркую полоску.

      Но чаще можно увидеть в доме половики с поперечными полосками. Они многокрасочны. Каждый цвет встречается всего два-три раза. Иногда же мастерица через одну-две полосы, как припев в песне, повторяет полоску темно-красного или темно-синего цвета, а между ними цвета располагаются свободно.

      На Севере предпочитали делать полосы широкие, цвета сдержанные, серебристые. А в Средней и Южной России краски половиков горят ярко, пламенеют красным цветом. В тульских половиках огненные красные, оранжевые, желтые узкие полосы перемежаются тонкими линиями других ярких цветов.

      Современное тканье половиков имеет в народном искусстве глубокие корни. Ткачество — это одно из древнейших ремесел. (Маленькие чудеса: Сб. очерков о русском народном искусстве / Сост. Н. В. Тарановская. — Л., 1981. — С. 96, 99.)

      Урок 7. Беседа: Живописные просторы Родины. Пейзаж. Пространство и цвет. Творческая работа: Экспериментируй с красками и цветными карандашами. Прочти композиционные схемы пейзажей. Нарисуй картину «Родные просторы».

Основные цели и задачи урока-образа: 

      1. Создавать условия для развития у учащихся нравственно-эстетического восприятия родной природы.
      2. Расширять представления детей о пейзаже как жанре изобразительного искусства, как одном из средств выражения патриотических чувств человека.
      3. Развивать у учащихся наблюдательность, цветовидение, углублять их представления о пространстве и способах его передачи на плоскости.
      4. Совершенствовать работу с третьеклассниками по овладению графическими, живописными и композиционными навыками, расширению диапазона приемов работы с красками в передаче пространственных планов пейзажа.

Примерный ход урока: 

      1. Знакомство детей с пейзажем в произведениях поэзии и изобразительного искусства. Рассказы третьеклассников о наблюдениях природы.
      2. Работа учащихся с учебником, подготовка ответов на вопросы (с. 30), помогающие им уяснить особенности изображения пространства на плоскости.
      3. Выполнение упражнений. Творческая работа в тетради (с. 16—17).
      4. Итоги: выслушивание авторов работ о найденных ими решениях пространственных планов.

      Октябрь в России — это время золотой осени, ее торжества. Тема этого урока подсказана естественным желанием любого человека, чувствующего красоту родной природы, говорить поэтические, возвышенные слова, писать картины, чтобы запечатлеть и воссоздать эту красоту. Не случайно детям предлагается прочесть фрагменты стихотворений Н. Рубцова и К. Бальмонта и попытаться определить главную идею — идею безграничной любви к своей Родине, выраженную поэтами.

      Та же любовь, нежность к родным краям прослеживается и в картинах (У., с. 28—30), см. также осенний вернисаж (У., с. 5—9). Рассматривая живописные произведения, дети называют главный объект любования в работах разных художников, подбирают красочные эпитеты в подтверждение своих слов.

      На этом уроке усложняются представления учащихся о пространстве, о способах передачи его в пейзажных композициях. Детям предлагается ответить на вопросы (У., с. 30), которые нацеливают их на самостоятельное выявление особенностей пространственных изображений, таких как:

      • колористические изменения в передаче ближнего, среднего, дальнего планов;

      • использование художниками приема растяжения цвета при передаче глубины пространства.

      В творческой тетради (с. 16) ученики экспериментируют с акварельными красками, цветными карандашами, подбирая оттенки цвета при передаче пространственных планов в заданных графических композициях пейзажа. Затем третьеклассники в творческой тетради (с. 17) создают собственную картину «Родные просторы» с использованием предложенных композиционных схем.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
      Щербаков Борис Валентинович (род. 1916) родился в Петрограде в семье художника. Учился во Всероссийской академии художеств. Здесь его наставниками стали В. Н. Яковлев и И. И. Бродский.

      В своем творчестве Б. В. Щербаков в равной степени уделяет внимание различным жанрам живописи, пишет картины на исторические темы, создает портреты. Но ведущей в его творчестве становится пейзажная живопись. Художник изображает природу различных уголков России, а также Кавказа, Молдавии, зарубежных стран (Италии, Франции, Германии, Чехословакии, Японии), в которых он побывал. Тема природы с ее разнообразием, красотой и величием, ее неразрывной связью с деятельностью людей стала основной в творчестве художника. «Я очень люблю пейзаж. Люблю небо, и когда оно высокое, голубое и светлое, и когда оно в короткий зимний день низко висит над головой в мглистом своем уборе. Я люблю его осенью — хмурое, с серо-свинцовыми тучами… Я люблю оживление весны и конец лета с запахами меда и яблок, и снежную тихую зиму, и туманы… Словом, я люблю свою землю, свою Русь!» — признается народный художник России, член-корреспондент Академии художеств Б. В. Щербаков.

О пространстве в искусстве, природе и жизни
      Широкое пространство всегда владело сердцем русским. Оно выливалось в понятия и представления, которых нет в других языках. Чем, например, отличается воля от свободы? Тем, что воля вольная — это свобода, соединенная с простором, с ничем не прегражденным пространством. А понятие тоски, напротив, соединено с понятием тесноты, лишением человека пространства. Притеснять человека — это прежде всего лишать его пространства, теснить. Вздох русской женщины: «Ох, тошнехонько мне!» Это не только означает, что ей плохо, но что ей тесно — некуда деваться. <…>

      Помню в детстве русскую пляску на волжском пароходе компании «Кавказ и Меркурий». Плясал грузчик (звали их крючниками). Он плясал, выкидывая в разные стороны руки, ноги, и в азарте сорвал с головы шапку, далеко кинув ее в столпившихся зрителей, и кричал: «Порвусь! Порвусь! Ой, порвусь!» Он стремился занять своим телом как можно больше места. <…>

      Колокольный звон должен был быть слышен как можно дальше. И когда вешали на колокольню новый колокол, нарочно посылали людей послушать, за сколько верст его слышно. <…>

      А теперь взгляните на карту мира: русская равнина самая большая в свете. Равнина ли определила русский характер или восточнославянские племена остановились на равнине, потому что она пришлась им по душе? (Лихачев Д. Заметки о русском. — М., 1981. — C. 17.)

      Литература: Хрестоматия по географии России. Образ страны: Пространства России. — М., 1994. — C. 49.

      Урок 8. Беседа: Родные края в росписи гжельской майолики. Русская керамика. Творческая работа: Экспериментиpyй. Получи растяжение цвета, как на майолике Гжели. Нарисуй деревья, как гжельские мастера. Укрась тарелочку.

Основные цели и задачи урока-повтора: 

      1. Раскрыть красоту и функциональность гжельской майолики. Ввести в активный словарь школьников термины и понятия: керамика, майолика, квасник, кумган.
      2. Формировать у учащихся эмоционально-ценностное восприятие произведений мастеров гжельской майолики, умевших в своем искусстве объединить наблюдения и впечатления от городской и деревенской жизни, архитектуры, живописи.
      3. Развивать у учеников навыки рисования кистью, получения растяжения цвета в сюжетах по мотивам гжельской майолики.

Примерный ход урока: 

      1. Путешествие в «машине времени»: Гжель 230 лет назад. Майолика XVIII в.
      2. Освоение детьми на практике палитры мастеров гжельской майолики.
      3. Рисование кистью по мотивам пейзажа майолики Гжели.
      4. Итоги: сравнение работ, выполненных третьеклассниками на данном уроке и предыдущем и посвященных образу родной природы, формулирование вместе с учащимися вывода о том, что истоки различных художественных произведений едины.

      Не забываем напомнить о связи выполненной третьеклассникaми композиции с уроками художественного труда.

      Главная цель предлагаемой игры-путешествия — организовать коллективное творчество детей так, чтобы помочь им представить разнообразный мир образов гжельской керамики. К сожалению, у многих взрослых со словами «гжельская керамика» ассоциируется лишь образ сине-белого современного фарфора. Многим современникам не знакомы достижения мастеров Гжели XVIII—XIX вв. Поэтому так важно заронить в детские души интерес к Гжели — родине русской керамики, к творчеству мастеров, обращавшихся почти ко всем керамическим материалам и добивавшихся самого высокого художественного уровня на протяжении многовековой истории развития промысла. (См. справoчный материал.)

      Путешествие в стародавнее время, в XVIII в., начинается с рассказа о том, что в ту далекую пору люди пользовались посудой с многоцветной росписью по белому фону, получившей название «майолика». Предлагаем полюбоваться необычной формой посуды. Быстрее всего учащиеся узнают кувшин. Но их очень удивляет сосуд, у которого есть ручки, носик, крышка, стоит он на ножках-лапках. Тулово сосуда не округлое, как у кувшина, а плоское. Настоящий диск, а в центре — отверстие! Оказывается, что эта посудина — «родня» кувшину. В таком сосуде хранили и подавали квас, поэтому и назывался он квасником. Необычную форму такого сосуда придумали мастера Гжели. А поиск ее начался с русской глиняной фляги. Теперь можно рассмотреть и лепные украшения на сосудах, и их роспись. В ней мы видим всего четыре краски: желтую, зеленую, коричневую и синюю. Цветов немного, но как живописны различные сюжеты: дома-терема с затейливыми башенками, высокими крышами, увенчанными трубами, из которых вьется дымок. А как много птиц среди кустов и деревьев! (См. справочный материал.)

      Учащиеся отвечают на вопросы в учебнике (с. 32—33), а затем класс превращается в гжельскую мастерскую, в которой давным-давно изготавливали майоликовую многоцветную расписную посуду.

      Для того чтобы состоялся эксперимент на растяжение цвета, следует подготовить палитру с желтой, зеленой, коричневой и синей красками, затем сравнить расположение росписи на гжельских кувшинах, квасниках и кумганах.

      Эксперимент на растяжение цвета выполняется согласно последовательности, данной в творческой тетради (с. 19), там же показаны варианты изображения деревьев на квасниках, кувшинax, тарелках. Пробу отдельных деревьев третьеклассники выпoлняют в тетради, а потом создают пейзаж по мотивам гжельской майолики.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Термины и понятия2 

      Квасник. Сосуд, в котором подают квас. От кумгана он отличается лишь круглым сквозным отверстием в центре тулова, получившим вид кольца.

      Керамика. От греческого слова «керамос» — глина — произошло название предместья Афин, где жили гончары, — Керамик, а отсюда уже и само слово «керамика»: изделия из обожженной глины. (Энциклопедический словарь юного художника / Сост. Н. И. Платонова, В. Д. Синюков. — М., 1983. — C. 179.)

      Кумган. Кувшин с носиком, ручкой и крышкой.

      Майолика. Керамический материал. Черепок изделий пористый, грубый, цветной, чаще розово-желтый. Покрывается белой эмалью — стекловидным, непрозрачным, относительно толстым слоем. Роспись производится по еще не просохшей эмали.

      Полуфаянс. Керамический материал. Черепок изделий пористый, грубый, сероватый, изредка белый. Покрывается глазурью, реже эмалью. Роспись обычно синего цвета, подглазурная или надглазурная.

      Фарфор. Керамический материал. Черепок плотный, белый. Изделия покрываются красками надглазурными и подглазурными. Фарфор вобрал в себя лучшие качества, свойственные всем другим керамическим материалам. Просвечивающий, белоснежный, легкий, прочный, способный принять тончайшую живопись, фарфор многие столетия пленял воображение гончаров всех стран. Словом «фарфор» обозначают и изделия из этого материала. (С а л т ы к о в  А. Б. Русская народная керамика. — М., 1960. — C. 8.)

      Взаимосвязь оригинальной формы
с декоративной росписью в изделиях
народных мастеров

      Из истории керамики Гжели: рождение искусства майолики
      25 мая 1724 г. вышло воззвание Мануфактур-коллегии, дающее льготы любому, кто захочет завести фабрику ценинных изделий. В том же году в Москве была открыта ценинная и табачных трубок фабрика Афанасия Гребенщикова — первое майоликовое производство в России. (Слово «ценинный» сначала имело значение «китайский» — его относили к фарфору и синему цвету. В XVIII в. этим словом стали обозначать майолику.) Глину на фабрику Гребенщиков привозил из Гжели, да и к работе привлек гжельских мастеров. Во все времена гжельцы будут считаться лучшими, первыми в своем деле мастерами русского керамического производства.

      Выучившись у А. Гребенщикова новому мастерству и познав новый материал, гжельцы начали возвращаться в свои деревни и открывать у себя майоликовые заводы, налаживать майоликовое производство. Надо отметить, что гжельская майолика была значительно лучше и качественнее, чем московская, гребенщиковская. В 1778 г., не выдержав конкуренции, завод Гребенщикова закрывается. Гжель становится полноправным хозяином в производстве майолики — изготовлении супниц, тарелок, чашек, сервизов.

      Расцвет гжельской майолики приходится на 70—80-е гг. XVIII столетия, а в 90-х гг. уже начался ее упадок.

      Искусство майолики, создававшееся на русской почве деревенскими мастерами с их народным мировосприятием, приобрело совсем иной характер, нежели искусство майолики европейской. Если, например, знаменитая итальянская майолика эпохи Ренессанса заимствовала сюжеты росписи в живописи и графике своего времени и служила декоративным целям (большие вазы, огромные блюда, барельефы), то гжельская имела, как правило, утилитарные формы, свойственную народному искусству плоскостную, с яркими цветовыми пятнами манеру росписи. Гжельцы изготовляли из майолики чуть ли не весь ассортимент необходимой в домашнем обиходе посуды. Однако в народе всегда жила потребность в нарядных, ярких художественных изделиях. Каждому настоящему мастеру хотелось создать вещь своеобразной формы, с интересными или забавными деталями, выбрать сюжет для росписи, понятный заказчику, расцветить ее яркими красками. Так появились в Гжели изделия, принесшие ей всемирную славу, — это квасники (сосуды для кваса, пива), кумганы, декоративные настенные тарелки, кувшины в виде двуглавых орлов.

      Кумганы и квасники не только являются специфически гжельскими изделиями, они наиболее интересны по своеобразию форм и мастерству исполнения.

      Дисковидное тулово с отверстием в середине (квасник) или без него (кумган), широкое ребро, поддерживаемое четырьмя львиными лапами, вытянутая шейка с широким венцом, оканчивающимся выпуклой крышкой, изящно изогнутый носик, затейливая ручка из закрученных стеблей — характерные детали гжельских сосудов. Несколько десятков таких квасников и кумганов, сохранившихся до наших дней, неизменно вызывают чувство удивления оригинальностью формы, декоративностью, несхожестью с сосудами для напитков у других народов. Их форма рождена фантазией гжельских мастеров, которые в десятках вариантов воспроизвели известную форму русской глиняной фляги, придав ей бóльшую объемность и дополнительные элементы в виде носика, ручки, горла и изменив конфигурацию ножек.

      Гжельские гончары не ограничивались поисками новой формы, в иных случаях они дополняли ее скульптурными фигурками. Именно в соединении посудной формы и круглой скульптуры и заключена прелесть гжельской художественной майолики, это одна из ее характерных особенностей.

      Столь же оригинальна и роспись на кумганах и квасниках. Сюжеты ее не заимствованы из литературных или живописных источников. Каждая «картинка» на гжельской посуде — результат творчества гончара, человека зачастую неграмотного, но с чутьем художника, объединяющего в своем искусстве наблюдения и впечатления от городской и деревенской жизни, архитектуры, живописи.

      Гжельские майоликовые росписи — это раскрашенный от руки рисунок. На светлую эмаль темной краской наносили контур, он расцвечивался внутри зеленой, желтой, коричневой и синей красками. В большинстве случаев гжельские гончары воспроизводили в росписях окружающий их мир.

      Чаще других изображений на гжельских квасниках и блюдах встречаются архитектурный пейзаж и мотивы природы: растения, животные, птицы. Особенно птицы. Они изображались в разных позах, стоящими или сидящими, клюющими, взлетающими, порхающими, устроившимися на ветвях, оглядывающимися назад (птицы-оглядыши). Мастера живо схватывали и передавали позы и повадки пернатых. (Астраханцева Т. Сопроводительный текст к слайд-фильму «Гжельская керамика» / Сост. Т. Я. Шпикалова. — М., 1992. — С. 6, 7.)

      Литература: Астраханцева Т. Молодые художники Гжели // Художник. — 1985. — № 7. — С. 22—37; Астраханцева Т. Возрожденная Гжель // Художник. — 1990. — № 3. — С. 25—30; Гжель: Керамика ХVIII—XIX вв. Керамика ХХ в.: Фотоальбом / Авт. текста Т. И. Дулькина, Н. С. Григорьева, Т. Л. Астраханцева. — М., 1989; Григорьева Н. С. Мастера современной Гжели // Добрых рук мастерство. — Л., 1976; Григорьева Н. С. Проблемы стиля в современных керамических промыслах (Скопин, Гжель) // Творческие проблемы современных народных художественных промыслов / Сост. и науч. ред. И. Я. Богуславская. — Л., 1981. — С. 192—211; Крюкова И. А. Скульптура малых форм. — М., 1969; Снеговская А. Старинный русский промысел // Художник. — 1990. — № 3. — С. 18—25.

	

	


      1 Некрасова М. А. Современное народное искусство. — Л., 1980. — С. 27.

      2 Здесь отчасти повторяются сведения, которые были даны в методическом пособии для 2 класса, но в данном случае они систематизированы иначе.

II ЧЕТВЕРТЬ

ПРИМЕРНОЕ ПЛАНИРОВАНИЕ УРОКОВ
ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО ИСКУССТВА 

(Уроки 9—16) 

	      № урока

      Тип урока
	Темы беседы и творческой работы
Учебно-методический комплект
	Раздел программы
Виды изобразительной деятельности: материалы

	9. Урок-вариация
	Двор, что город, изба, что терем
Деревянное зодчество России

У., с. 34—37

Повтори или нарисуй по-своему резное полотенце причелины со знаками солнца, воды, земли

Т., с. 22—23
	Народный орнамент России
Декоративная композиция по мотивам резного убранства фасада избы: карандаш, перо, фломастер
Подготовка к урокам художественного труда

	10. Урок-образ
	То ли терем, то ли царев дворец
Деревянное зодчество России

У., с. 38—39

Нарисуй свой терем для сказочных героев

Т., с. 24—25
	Основы художественного изображения
Тематическая композиция на тему народной сказки: акварель, гуашь, цветные карандаши, фломастеры (по выбору)

	11. Урок-образ
	Каждая птица своим пером красуется
Живая природа: форма и цвет

У., с. 40—42

Нарисуй по памяти быстрые наброски птиц. Изобрази зимующих птиц в твоем крае в разных поворотах

Т., с. 26—27
	Основы художественного изображения
Рисование по памяти, по представлению: акварель, кисти.

	12. Урок-эксперимент
	Каждая изба удивительных вещей полна
Натюрморт: свет и тень

У., с. 48—49

Экспериментируй. Выполни упражнение: подбери оттенки цвета для тени. Заверши в цвете натюрморт из предметов крестьянского быта

Т., с. 28—29
	Основы художественного изображения
Рисование по представлению, выявление объема: акварель, кисти

	 
	Зимний вернисаж
Мир красоты
«Пусть у зимы нет буйства красок,
Всего один лишь белый цвет…»

У., с. 43—47
	Любование произведениями графики и живописи
Использование данных произведений на уроках в течение четверти

	13. Урок-эксперимент
	Русская зима
Пейзаж в графике

У., с. 50—51

Экспериментируй с белой краской. Передай образ заиндевелых растений

Т., с. 30—31
	Основы художественного изображения
Рисование по памяти, по представлению: перо, тушь, белая гуашь

	14. Урок-вариация и импровизация
	Зима не лето, в шубу одета
Связь декора с формой (орнамент в украшении народной одежды. Функция и красота)

У., с. 52—54

Прочти композиционные схемы орнамента вязаных изделий. Создай свой эскиз украшения из бисера как памятного подарка родителям, друзьям и близким

Т., с. 32—33
	Орнамент в искусстве народов мира
Декоративная композиция по мотивам народного орнамента: гуашь, кисти, фломастеры, цветные карандаши (по выбору)
Подготовка к урокам художественного труда

	15. Урок-образ
	Зима за морозы, а мы за праздники

У., с. 55—56

Заверши картину карнавального шествия: изобрази красками яркий, сверкающий праздник с новогодней елкой и наряженными участниками веселья

Т., с. 34—35
	Основы художественного изображения
Рисование по представлению: гуашь, акварель, кисти, фломастеры, цветные карандаши (по выбору)

	16. Урок-импровизация
	Всякая красота фантазии да умения требует

У., с. 57—58

Нарисуй эскиз карнавальной маски. Передай в ней образ матушки-зимы

Т., с. 36—37
	Народный орнамент России
Декоративная композиция с включением мотивов народного орнамента в украшение зимней одежды: гуашь, акварель, кисти, фломастеры, цветные карандаши (по выбору)
Подготовка к урокам художественного труда


      Урок 9. Беседа: Двор, что город, изба, что терем. Деревянное зодчество России. Творческая работа: Повтори или нарисуй по-своему резное полотенце, причелины со знаками солнца, воды, земли.

Основные цели и задачи урока-вариации: 

      1. Дать третьеклассникам представление о том, что крестьянская изба — удивительное явление в народном деревянном зодчестве (на примере построек Русского Севера).
      2. Ввести в активный словарь школьников архитектурные термины и понятия: причелина, полотенце, красные окна, оконный наличник, охлупень.
      3. Углубить представление учащихся о знаках-символах в народном орнаменте на примере знаков-оберегов в украшении крестьянской избы в процессе выполнения творческой работы.
      4. Итоги: на выставке работ учеников располагаем их рисунки в виде улицы деревянных домов. Дети-искусствоведы дают оценку «построенным» домам, выделяют те из них, на которых знаки-обереги особенно хорошо охраняют дом. Просим ребят вспомнить, какие украшения фасадов деревянных домов есть в их городе, селе или деревне, где находится школа или где они проводили свои каникулы.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа на тему «Крестьянская изба как модель мироздания».

      2. Работа учащихся на материале изобразительного ряда в учебнике, помогающая им понять связь красоты и функциональности в архитектурном убранстве крестьянского дома, усвоить архитектурные термины и понятия.

      3. Рисование по представлению с опорой на вариацию мотивов знаков-оберегов, отражающих восприятие нашими предками природы и их понимание устройства мира.

      4. Итоги: обсуждение работ учащихся, выслушивание их суждений о красоте памятников деревянного зодчества.

      Тема урока связана с формированием у учащихся памяти исторической и культурной. Памятники деревянного зодчества (как и белокаменные храмы) являются гордостью многих музеев-заповедников под открытым небом (например, Кижи; Малые Корелы под Архангельском; Вятославицы под Великим Новгородом и т. д.).

      В учебнике (с. 34—37) дан иллюстративный материал и вопросы, помогающие провести яркую и запоминающуюся беседу.

      Зачином увлекательной беседы о деревянном зодчестве может быть высказывание известного археолога, академика Б. А. Рыбакова, обращенное к юным художникам: «…язык орнамента надо понимать… Разглядывая загадочные узоры, воспроизводя их в альбомах, вы будете проникать в секрет владычества орнамента над нашими чувствами — в тайну красоты». (Орнамент века // Юный художник. — 1980. — № 2. — С. 17—22.)

      Разгадка тайны красоты архитектурного убранства крестьянского дома кроется в отражении в произведениях народного искусства представления русского человека о мире, «модели» мироздания.

      Примером такого отражения большого мира Вселенной в малом мире повседневного быта может служить жилище крестьянина, верхняя часть его дома. С ним связаны и фигурный конец олупня в образе коня — слуги солнца, и резное полотенце, и причелины, покрытые многочисленными розетками — символами света, солнца. На причелинах есть и знаки дождя. Эти изображения также связаны с небесным «ярусом» мира.

      На оконных наличниках — мотивы растительного мира, земли (они были и на пилястрах, закрывающих концы сруба). Эти изображения связаны с «земным» ярусом мира.

      В резном декоре городецких наличников, внизу, под окном можно увидеть изображение русалок-берегинь и ящерообразных львов — фантастическх существ, олицетворяющих водную, глубинную стихию. 

      Человек, живший в таком доме, оказывался как бы в центре мироздания.

      Во время беседы учащиеся находят на иллюстрациях главные мотивы резного декора, запоминают архитектурные термины и понятия деревянного зодчества (см. справочный материал).

      Подводя итоги этой части урока, желательно обратиться к словам Б. А. Рыбакова об истоках поэтического, мифологического восприятия мира создателей народного искусства в давние времена: «Образы его (народного искусства. — Т. Ш.) восходят к глубокой древности, когда люди совсем не так, как мы теперь, без опоры на завоевания науки, осмысляли мир. И не только осмысляли, но и пытались своим искусством воздействовать на него. Ведь что такое миф? Это поэтическое восприятие природы, неотделимое от заклинания сил, которые, по мнению людей Средневековья, ею управляли.

      Русский человек той поры ощущал себя необходимой частью мироздания (миро-здания — вдумайтесь в начальный смысл слова). Обращение, а значит, и приобщение к могущественным силам природы было для него делом жизненной важности, глубоко духовным актом. Поэтому в изготовление того или иного предмета быта, в его украшение мастер вкладывал всю душу. И, что не менее важно, в своих произведениях он отражал свое представление о мире, творил как бы „модель“ познанного им мира». (Юный художник. — 1980. — № 2. — С. 18—19.)

      Можно надеяться на то, что после беседы, в которой орнамент в архитектурном убранстве крестьянской избы предстает как язык тысячелетий, учащиеся проявят особую тщательность творческой работы (Т., С. 23) над эскизом элемента фасада деревянного дома.

      Подобно истинным русским древоведам, третьеклассники должны наметить пропорционально и выразительно главные части архитектурных объемов: клеть, фронтон. Красиво и функционально нарисовать скаты крыши, причелины, красивые окна, наличники. Узоры, как и весь силуэт избы, выполняются графическими средствами. Это облегчит и ускорит выполнение эскиза.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Термины и понятия 

      Изба — русское традиционное деревянное жилище срубной конструкции. Термин «изба» происходит от древнеславянского «истьба». Истьбою, истопкою в летописи называют отапливаемый жилой сруб, в отличие от клети — неотапливаемого.

      Конек — горизонтальное ребро, образуемое пересечением двух скатов кровли.

      Охлупень, шелом — выдолбленное снизу бревно, прикрывающее стык тесин безгвоздевой («самцовой») кровли; крепится к коньковой («князевой») слеге деревянными стержнями («стамики», «сороки», «бабайки»). Конец охлупня — комлевая часть, выходящая на фасад дома, украшался изображением коня или птицы.

      Полотенце — вертикальная резная доска, прикрывает стык между причелинами.

      Причелина — доски на фронтоне (при челе, на лице) деревянной постройки, обычно украшенные резьбой; прикрывают торцы слег тесовой кровли и предохраняют их от намокания.

      Сруб, стопа — стены деревянного строения, собранные из обработанных бревен, уложенных «в клеть» — одно на другое и соединенных в пересечениях врубками с остатком («в чашу») или без остатка («в лапу»), для чего в нижнем горбе бревна протесывался желоб; щели прокладывали мхом, паклей. Горизонтальный ряд бревен в срубе называется венцом. Сруб издавна служил основной стеновой конструкцией деревянных домов, ряжей — в гидротехнических сооружениях, клетей — в шахтных колодцах и т. д.

      Фасад — наружная, лицевая сторона здания. Различают фасады: главный, боковой, задний; уличный, дворовый, садовый. Формы, пропорции, декор фасада определяются назначением архитектурного сооружения, его конструктивными особенностями, стилистическим решением его образа.

      Фронтон — завершение фасада здания, портика, колоннады, представляющее собой обычно треугольную плоскость, ограниченную по бокам двумя скатами крыши и у основания — карнизом. (Юсупов Э. С. Словарь архитектурных терминов. — СПб.: Фонд «Ленинградская галерея», 1994.)

      Литература: Бибикова И. М. К наследию русских древоделов. — М., 1994; Буриков В. Г., Власов В. Н. Домовая резьба. — М., 1996; Званцев М. П. Нижегородская резьба. — М., 1969; Ополовников А. В. Русское деревянное зодчество. — М., 1983.

      Урок 10. Беседа: То ли терем, то ли царев дворец. Деревянное зодчество России. Творческая работа: Нарисуй свой терем для сказочных героев.

Основные цели и задачи урока-образа: 

      1. Создавать условия для расширения представлений учащихся о деревянном зодчестве России и эмоционально-ценностного восприятия ими теремной архитектуры.
      2. Формировать у детей представления о внешнем убранстве жилища городского типа зажиточных людей — терема.
      3. Совершенствовать условия работы учащихся по овладению ими графическими, живописными и композиционными навыками. Знакомить их с контрастами архитектурных объемов и форм.
      4. Развивать фантазию, воображение детей.

Примерный ход урока: 

      1. Продолжение беседы о деревянном зодчестве России. Расширение представлений школьников о старинной архитектуре на примере теремных построек.
      2. Работа учащихся с литературными текстами, сказками, подготовка ответов на вопросы об особенностях конструкции и декора теремов.
      3. Выполнение учениками зарисовок отдельных элементов конструкции дома-терема. Сочинение композиции «Сказочный терем».
      4. Итоги: рассматривание и обсуждение сказочных картин, выполненных детьми, анализ тех из них, в которых качество сказочности, необычности передано особенно удачно.

      Вначале следует вспомнить тему предыдущего урока, для этого предлагаются вопросы: с искусством каких мастеров вы познакомились? Что вы можете рассказать о русской избе? С какой целью и как каждый хозяин украшал фасад своего дома?

      Для продолжения беседы детям предлагается прочитать текст в учебнике (с. 38—39), рассмотреть картины с изображением теремных построек одной из разновидностей.

      Теперь можно предложить детям ответить на вопросы об особенностях конструкций домов-теремов, об элементах теремной постройки: крыше, башенках, галереях. Следует обратить внимание учеников на то, что образ терема складывается из гармоничного сочетания множества разновеликих архитектурных объемов: высоких и низких, вытянутых и приземистых, остроконечных и округлых. Особую привлекательность и сказочность придают терему дикoвинныe росписи. Учитель может зачитать образное описание дома-терема русского боярина, героя романа А. К. Толстого «Князь Серебряный». Приводим здесь соответствующий отрывок:

      Дом боярина Дружины Андреевича Морозова, на берегу Москвы-реки, отличался особенною красотою. Дубовые бревна были на подбор круглы и ровны; все углы рублены в лапу, дом возвышался в три жилья, не считая светлицы. Навесная кровля над крутым крыльцом поддерживалась пузатыми, вычурными столбами и щеголяла мелкою резьбою. Ставни были искусно расписаны цветами и птицами, а окна пропускали свет Божий не сквозь тусклые бычачьи пузыри, как в большей части домов московских, но сквозь чистую, прозрачную слюду. На широком дворе стояли службы, кладовые, сушилы, голубятня и летняя опочивальня боярина. Ко двору примыкали с одной стороны домовая каменная церковь, с другой — пространный сад, окруженный дубовым частоколом, из-за которого подымались красивые качели также с узорами и живописью. Словом, дом выстроен был на славу. Да и было на кого строить! (Толстой А. К. Собр. соч. — М., 1973.)

      Учитель предлагает третьеклассникам вспомнить сказки, в которых герои живут в теремах-дворцах, украсно изукрашенных, подыскать яркие образные выражения для описания их архитектурного и орнаментального наряда, разнообразия арок, крыш, башенок, росписи, резьбы.

      В тетради (с. 22) ребята повторяют понравившиеся отдельные элементы архитектурных композиций (крыши, башенки…) и выполняют графические зарисовки фломастером.

      Выполняя творческое задание (Т., с. 23), дети фантазируют на темы сказок, стараясь изобразить терема, не забывая о необыкновенной и сказочной природе, окружающей их.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ 

      См. предыдущий урок.

      Урок 11. Беседа: Каждая птица своим пером красуется. Живая природа: форма и цвет. Творческая работа: Нарисуй по памяти быстрые наброски птиц. Изобрази зимующих в твоем крае птиц в разных поворотах. Работай акварелью по мокрой бумаге.

Основные цели и задачи урока-образа: 

      1. Создавать условия для наблюдения детей за живой природой, для эстетического восприятия ими красоты мира птиц, выработки чуткого и бережного отношения к пернатым.
      2. Способствовать развитию у учащихся остроты зрительного восприятия (формы, пропорций, цветовой окраски различных птиц), а также выработке умения видеть характерные особенности пернатых.
      3. Вырабатывать у учеников навыки акварельной живописи: практиковать освоение техники работы «по сырому».
      4. Формировать у третьеклассников живописно-графические умения: в изображении птиц в различных поворотах с передачей их характерной формы, цветовой окраски оперения.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа о зимующих птицах, о народной традиции заботы о пернатых, о красоте мира живой природы. Обобщение детских впечатлений, связанных с предварительным наблюдением птиц в природе.
      2. Знакомство учащихся с техникой акварельной живописи «по сырому» на примере набросков птиц, выполненных художником В. Каневским.
      3. Выполнение третьеклассниками быстрых акварельных набросков птиц по памяти в технике «по сырому».
      4. Итоги: обсуждение детских рисунков, выявление наиболее выразительных, точных по форме, цвету, легких по живописному исполнению работ.

      Этот урок по времени совпадает с преддверием зимы, когда в живой природе происходят большие перемены. Одна из многих перемен ноября — возвращение в родные края пернатых — снегирей, коростелей, свиристелей на зимовку. В народном календаре существует завещанный седой древностью синичкин праздник — Зинкин день (12 ноября). Третьеклассники знакомы с этим днем еще с детского сада. Поэтому на уроке они сами могут рассказать о птичьем празднике, об обычаях, связанных с ожиданием зимующих пернатых. Стихотворение К. Бальмонта очень точно воссоздает настроение теплой заботы о малых птахах (У., с. 41). Выстраивая беседу об увиденных в природе птицах, следует нацелить ребят на образность речи, на характеристику самых ярких особенностей птиц (у К. Бальмонта — «снегирь смешной и неуклюжий»), пропорциональных соотношений в окраске оперения. Важно также, чтобы дети поделились своим опытом общения с птицами, рассказали, как они помогают им пережить трудную зиму, высказались о том, что особенно нравится в облике пернатых, о своем желании их изобразить.

      Далее работа продолжается по учебнику (с. 40—42). При анализе зарисовок В. Каневского учитель обращает внимание детей на то, как с помощью акварели художник очень метко, точно воссоздает и характер птиц, и их оперение, и ту природную среду, в которой они находятся. Следует предложить детям подумать о том, как мастер достигает плавности цветных переходов при передаче мягких птичьих перьев, легкости изображения пушистого снега на ветвях деревьев.

      Техника акварельной живописи «по сырому» интересна своей кажущейся легкостью, свободой. Работы, выполненные по мокрой бумаге, часто очень приятны глазу и вызывают у зрителя желание создать что-то подобное самому. Однако следует отметить, что эта техника требует определенного навыка, остроты зрения, чувства материала (бумага должна быть в меру мокрой, краска как можно точнее подобрана, кисть в достаточной степени насыщена краской).

      Поэтому в качестве первого задания учащимся предлагается выполнить несколько упражнений (Т., с. 26). Дети рассматривают зарисовки птиц на разных этапах работы художника и завершают каждую из них. Экспериментируя с мокрой бумагой и красками, осваивая через наброски пропорции, форму, подбирая окраску снегирей, третьеклассники готовятся к выполнению самостоятельного творческого задания.

      В творческой тетради (с. 27) на основе наблюдений за пернатыми своего края учащиеся изображают птиц по памяти, используя акварельную технику «по сырому». Важно напомнить им, чтобы эта картина не повторяла изображение на с. 26. Деревья, птицы, их позы на ветках у каждого юного художника должны быть решены по-своему.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
О красоте в природе: снегириная пора 

      Ни осени, ни зимы. Предзимье — так называется это время. В народе о ноябре говорят: «Сентябрев внук, октябрев сын, зиме — родной брат».

      Перелетные птицы улетели, на смену им к нам пожаловали зимние гости — гнездари Арктики. Это свиристели, щуры, чечетки и др. На рябине, где вчера еще были скворцы, ныне пришельцы севера — свиристели, по-народному — красава. Птичка размером со скворца, с дрозда. Подпускает хоть на пять шагов, подойди и разгляди: серо-розовые пухлячки с черными козырьками хохолков, с изящной желтой каймой хвоста, с ярко-алыми роговистыми лепестками на крыльях.

      А как нежен тихий свист их напева — серебряные гусли московской зимы.

      И любимцы московской детворы — снегири, спутники столичной зимы. Красными яблочками висят они на любом дереве.

      С детства памятны мотивы их нежных вздохов в великой тишине снежного безмолвия. Недаром это время так и называют — снегириная пора!

      Птицы Арктики прилетают на подмосковную зимовку, а домосед-снегирь не как другие: летом гнездится в глуши леса, а с первым снегом скорей торопится ближе к домам.

      Вещун зимы!

      Ярко на снегу пунцовое перо снегиря — под цвет зари. Все другие зимние птицы на морозе подвижны, суетливы, вертлявы.

      Словно игрушечный шарик на резинке, дергается, кувыркается синичка, неутомимая в поисках насекомых. Не таков снегирь: он усидчив, как рыболов.

      В снеговейные дни, в трескучие морозы, пожалуй, даже приятнее, чем хор соловьев в мае, услышать снегирей.

      В снежных покоях глухозимья мил и дорог его скромный, задушевный напев. Свирель зимы!

	
	Не налюбуюсь, как сквозят
Деревья в лоне небосклона.
И сладко слушать у балкона,
Как снегири в кустах звенят.
                              Н. Урусов

	
	Густой белизною одета
Полей необъятная ширь…
И в роще морозной с рассвета
Поет, словно флейта, снегирь.
                          Ю. Дмитриев


      Литература: В гостях у природы / Сост. В. В. Волина. — СПб., 1997. — С. 211.

      Урок 12. Беседа: Каждая изба удивительных вещей полна. Натюрморт: свет и тень. Творческая работа: Экспериментируй. Выполни упражнение: подбери оттенки цвета для тени. Заверши в цвете натюрморт из предметов крестьянского быта.

Основные цели и задачи урока-вариации: 

      1. Создавать условия для эмоционально-ценностного восприятия учащимися мира старинных вещей, окружавших человека испокон века.
      2. Расширять представление учеников о натюрморте как жанре изобразительного искусства, раскрывающем зрителю страницы истории, культуры, традиций народов, открывающем красоту предметного мира.
      3. Углублять знания детей в области цветоведения. Знакомить их с особенностями влияния искусственного освещения на цвет предметов.
      4. Совершенствовать условия для овладения учащимися живописными навыками. Добиваться освоения третьеклассниками приемов подбора цветовых оттенков для передачи освещенной и теневой поверхностей предметов при искусственном освещении.

Примерный ход урока: 

      1. «Вхождение» детей в предметный мир крестьянской избы.
      2. Работа учащихся с художественными произведениями (У., с. 48—49) в жанре натюрморта.
      3. Выполнение учениками упражнения на подбор оттенков цвета в тени к заданному набору оттенков цвета освещенных поверхностей (Т., с. 28).
      4. Завершение третьеклассниками графического рисунка натюрморта в цвете с учетом искусственного освещения (Т., с. 29).
      5. Итоги: обсуждение детских рисунков. Отмечаем, какие из них наиболее привлекательны, достоверны, в каких из них достаточно ярко проявлено творчество и фантазия.

      Этот урок перекликается с уроками 9 и 10 и продолжает серию занятий цикла «Русская изба». Данная тема открывает учащимся внутренний мир избы. Свою беседу учитель выстраивает в зависимости от местных условий.

      Как и на предыдущих уроках, необходимо обратить внимание учащихся на теплоту, одухотворенность и красоту вещей, которыми окружает себя человек. Неслучайно эти предметы становятся объектами пристального изучения и изображения художников-живописцев и всегда привлекают внимание современных зрителей. Важно постепенно открывать детям обаяние и красоту старинных вещей, а также учить их видеть, познавать с их помощью обычаи, бытовые и культурные традиции своего народа.

      Натюрморты художников, представленные в учебнике (с. 48—49), включают самые разные предметы, отражают различные состояния, но всех живописцев объединяет желание выразить в картинах любовное и почтительное отношение к предметам, характерным для русского чаепития. Каждый художник находит дорогие для него атрибуты этого обычая, ищет особые приемы их изображения, определяет степень условности, проработанности всех элементов композиции. Рассматривая эти картины, дети узнают и называют изображенные на них предметы. Важно, чтобы ребята сумели находить красоту каждой вещи, а также попытались представить людей, живущих в изображаемой среде.

      Анализ колористических решений, найденных художниками (У., с. 48—49), позволит учащимся понять зависимость цветовой гаммы от вечернего или дневного освещения. Наглядным пояснением особенностей колорита при искусственном источнике света (лампа, свеча, лучина…) послужат рисунки в творческой тетради на с. 28. Очевидно, что цвет свечи придает теплоту оттенкам на палитре и освещенным частям поверхности кринки, тогда как затемненные части круга-палитры и сосуда приобретают холодную цветовую гамму.

      Закрепить полученные знания на практике учащимся поможет упражнение по подбору холодных оттенков цвета к заданной гамме освещенной поверхности круга (Т., с. 28). Это упражнение подготовит детей к выполнению творческого задания (Т., с. 29).

      Прежде чем приступить к цветовому решению заданного изображения натюрморта со светцом, следует:
      • внимательно рассмотреть его;
      • назвать предметы, составляющие композицию;
      • обозначить общий колорит будущей картины;
      • пояснить линии, расположенные на освещенных поверхностях предметов (справа);
      • уточнить, что значат линии, отходящие от предметов слева;
      • рассказать, с помощью каких деталей можно дополнить или изменить композицию.

КРАТКИЕ СПРАВОЧНЫЕ СВЕДЕНИЯ
Поэзия и гармония жизни
в предметах крестьянского быта
(О чем звенит самовар) 

      Формы и объемы самоваров были бесконечно разнообразны. Вычищенный речным песком до солнечного сияния самовар превосходно гармонировал с деревом крестьянского дома, с его лавками и посудниками, полицами и чаще некрашеными шкафчиками. Шумящий, кипящий самовар и впрямь как бы оживал и одухотворялся. Странная, вечная взаимосвязь воды и огня, близость к человеку и того и другого делали чаепитие одним из отрадных занятий, сближающих людей, скрепляющих семью и застолье.

      Вот брякнула дужка ведра, зашумела выливаемая в самовар вода! Затем почуялся запах березового огня, вот в колене железной трубы, соединяющей самовар с дымоходом, загудело и стихло пламя! Через три минуты все это медное устройство начинает шуметь, как шумит ровный летний дождь, а через пять минут затихает.

      Вода кипит ключом, в дырку султаном бьет горячий пар. Самовар уносят на стол…(Белов В. Лад: Очерки о народной эстетике. — М., 1982. — С. 167.)

      Предметный мир крестьянской избы
      Квашня — посуда для заквашивания теста, глиняная или деревянная. Квашня, будучи предметом утилитарного назначения, в то же время считалась символом плодородия, плодовитости, производящей силы.

      Светец (светило, светильник, светильня) — приспособление для держания горящей лучины. Светцы имели различную форму и величину. Большим разнообразием отличались стоячие светцы, полностью выкованные из железа и склепанные из железных стержней и полос, рассчитанные на несколько лучин. Рисунок светца был неповторим благодаря большой вариативности всевозможных спиралей и завитков, украшавших осветительный прибор.

      Скамья — приспособление для сидения и сна. Представляет собой доску на четырех ножках или заменяющих их двух досках. Скамья использовалась в том случае, когда не хватало места на лавках. Тогда ее приносили из сеней, приставляли к столу или лавке.

      Столешник — скатерть. Ткань для покрытия стола. В крестьянской среде скатерти изготавливали из домотканого как простого полотняного переплетения, так и выполненной в технике бранного и многоремизного ткачества.

      Литература: Русская изба (Внутреннее пространство, убранство дома, мебель, утварь): Иллюстрированная энциклопедия / Авт.-сост. Д. А. Баранов, О. Г. Баранова и др. — СПб., 1999.

      Зимний вернисаж. Беседа: Мир красоты.

Основные цели и задачи работы
с изобразительным материалом вернисажа: 

      1. Помогать ученикам раскрывать эстетическую красоту зимней природы.
      2. Создавать условия для эмоционально-ценностного восприятия учащимися явлений природы, отраженных в произведениях художественного творчества.
      3. Развивать у детей способность к образному, поэтическому видению природы в реальной жизни и в искусстве.

Примерный ход беседы: 

      1. Беседа о характерных признаках зимней природы, отраженных в произведениях, представленных на вернисаже.
      2. Сравнение наблюдаемых учащимися природных явлений с их образным воплощением в художественном творчестве.
      3. Итоги: обсуждение впечатлений учащихся от увиденного в природе, выслушивание их высказываний по поводу восприятия многообразных зимних состояний природы, показанных на вернисаже. Выявление эмоционального отношения детей к представленному изобразительному ряду.

      Вернисаж открывают строки стихотворения, в которых задается основной тон беседы о сдержанных по колориту, разнообразных по содержанию картинах зимней природы. Читая четверостишие (У., с. 43—47), дети обращают внимание на некоторую ограниченность цветовой палитры матушки-зимы по сравнению с «художествами» золотой осени. Однако зрительный ряд, представленный на вернисаже, должен привести к другому очень важному выводу: природа, даже «засыпая» на зимние месяцы, все так же остается многоликой и по-своему завораживает, не переставая удивлять людей своими красотами.

      В учебнике (с. 43—47) дети видят работы, выполненные в разных живописных и графических техниках.

      Как и прежде, для экспозиции подобраны произведения, запечатлевшие красоту природы самых разных уголков России. И ряд этот желательно дополнить картинами местных мастеров. Рассматривая эти произведения, следует отметить, как по-разному художники любуются природой, как не похожи сюжеты, колорит, как различны приемы письма и как созданные образы Мезени, Звенигорода, московских улиц и двориков, деревенских околиц и ажурных рощ — все вместе передают красоту и необъятность нашей родины. Остановим взгляд на зимнем пейзаже Т. Н. Яблонской «Зимний день в Седневе». «Художница, горячо любящая свою землю, всю жизнь посвятила любимому искусству. Картины <…> не похожи одна на другую, бывает, поставишь рядом — и удивляешься: неужели их писал один художник? Художник-живописец рассказывает о мире, в котором мы живем, красками на холсте. Но художник не просто повторяет красками то, что видит. Глядя на картину, мы понимаем, как относится художник ко всему, о чем рассказывает. На холстах Яблонской — обыкновенная жизнь: земля, небо, поля и реки, люди работают и отдыхают, радуются, печалятся, размышляют. И когда об этом рассказывает Татьяна Ниловна, мы понимаем, что самое обыкновенное и есть самое важное и дорогое». (Порудоминский В. Солнечная высота. — М., 1987. — C. 3.) Так и на пейзаже «Зимний день в Седневе»: немудреный сюжет, зимние будни, люди заняты своим каждодневным трудом… И все это в окружении торжественной природы: мягких сугробов, мерцающих на свету алмазными переливами, глубоких и пронзительно синих теней.

      Отвечая на вопросы (У., с. 47), дети пристальней и внимательней будут всматриваться в картины, вчитываться в стихотворные строки, что в конечном итоге будет способствовать целостному эстетическому восприятию и зимней природы, и произведений искусства.

      Подбор репродукций вернисажа предполагает неоднократное возвращение к ним на протяжении всего зимнего цикла уроков.

      Урок 13. Беседа: Русская зима. Пейзаж в графике. Творческая работа: Экспериментируй с белой краской. Передай образ заиндевелых растений.

Основные цели и задачи урока-эксперимента: 

      1. Способствовать развитию у учащихся эмоциональной отзывчивости и эстетической восприимчивости к явлениям зимней природы, к произведениям искусства.
      2. Расширять представления детей о графике как одном из видов изобразительного творчества. Раскрывать возможности графических средств в изображении красоты, состояний природы зимой.
      3. Развивать у учащихся графические и композиционные навыки: в передаче ажурности, декоративности заснеженных, заиндевевших деревьев, трав, кустов.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа о меняющейся каждый день зимней красоте в природе; об образе природы на зимних пейзажах вернисажа.
      2. Работа с детьми по графической композиции А. Кравченко «Зима». Подготовка учащимися ответов на вопросы (У., с. 50).
      3. Экспериментирование с белой краской. Создание третьеклассниками образов зимних растений в самостоятельных творческих работах.
      4. Итоги: просмотр и обсуждение детских работ в классе. Выявление изящных, тонких, выполненных с любовью рисунков.

      Урок приходится на начало зимы, когда изменения в природе особенно ощутимы и потому наше зрение и внимание особенно чутко реагируют на новизну в окружающей природе. Как будто заново видишь и удивляешься пушистому снегу, серебристому инею, поседевшим деревьям. Дети делятся впечатлениями по поводу своих наблюдений за зимними переменами, рассматривают картины на вернисаже (У., с. 43—47), рассказывают об увиденном, пытаются высказать главную идею произведений и пояснить, какими художественными средствами пользовались авторы.

      Особое внимание детей учитель обращает на графическую композицию А. Кравченко «Зима», помогая им почувствовать ее изящество и раскрыть, в чем состоит секрет такой завораживающей привлекательности композиции. Следует нацелить детей на пристальное разглядывание зимнего таинственного царства. Рассмотрите, из чего складывается композиция — это игра, переплетение ажурных плоскостей разных растений, пышных пальм, диковинных папоротников.

      Отвечая на вопросы (У., с. 50; Т., с. 30), дети пристальнее всматриваются в причудливые изображения, находят в них тонкие, плавные, волнистые и спиралевидные линии, точки, звездочки, солнышки и т. д. Вот из такого набора множества декоративных разделок под рукой графика могут складываться самые разные картины природы. Сочетания их могут быть самые необычные. Обратите внимание детей, например, на работу Д. Шмаринова «Зимой» (У., с. 51). Такая динамичная картина, передающая состояние лунного зимнего пейзажа, характеризуется контрастами округлых крон деревьев и пучков прямых линий, расположенных особым образом.

      Она поражает и восхищает зрителя удалью русской зимней тройки с колокольчиком.

      А вот работа В. Прибыткова «Окраина в снегу» отражает спокойствие, размеренность жизни небольшого городка с помощью равномерного чередования горизонтальных и вертикальных линий. Здесь зима предстает в привычном обличье, нет ни загадочности, ни сказочности.

      Учащиеся уже работали одной только белой краской во 2 классе, им знакомы некоторые приемы создания декоративных изображений. Теперь задача усложняется — важно передать хрупкость зимних растений, хрустальность зимнего парка, аллеи или рощи, возможно, и заиндевелость зимних цветов.

      Дайте детям волю в проявлении творческой фантазии.

      Урок 14. Беседа: Зима не лето, в шубу одета. Связь декора с формой (орнамент в украшении народной одежды. Функция и красота). Творческая работа: Прочти композиционные схемы орнамента вязаных изделий. Создай свой эскиз украшения из бисера как памятного подарка родителям, друзьям и близким.

Основные цели и задачи урока-вариации и импровизации: 

      1. Познакомить детей с разнообразием орнаментальных мотивов в украшении зимней одежды у разных народов.
      2. Дать представление учащимся об особенностях построения сетчатых орнаментов.
      3. Раскрыть значение знаков-символов в орнаменте народов Севера. Обратить внимание детей на связь функции и красоты в художественном изделии, на то, что природа служит для народного мастера источником вдохновения при создании традиционной одежды и орнамента.
      4. Развивать у школьников воображение в процессе решения ими творческой задачи на импровизацию.
      5. Формировать у третьеклассников живописно-декоративные навыки: в эскизе украшения из бисера.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа о красоте орнамента в традиционной зимней одежде разных народов мира, Крайнего Севера, о связи функции и красоты в художественном изделии (У., с. 52—54; Т., с. 32—33).
      2. Знакомство детей с композиционными схемами сетчатого орнамента вязаных изделий (варежки, перчатки).
      3. Проведение учениками сравнения традиционной одежды народов Севера (саами, финны, ханты, манси) по иллюстрациям в учебнике и тетради. Определение в ней общих мотивов и раскрытие символики орнамента. Поиск ответа на вопрос, о чем могут рассказать знаки-символы в меховой мозаике и украшении из бисера.
      4. Творческая работа учащихся над эскизом украшения из бисера с использованием колорита и элементов орнамента традиционной зимней одежды и украшений.
      5. Итоги: конкурс на лучший эскиз бисерного украшения. Подготовка к урокам художественного труда.

      Тема урока необычная. Знакомство с национальной зимней одеждой народов Крайнего Севера помогает представить, как суровый климат Заполярья и Приполярья обусловливает появление традиционного кроя теплой одежды, ее украшение узорами из бисера и меховой мозаики. И что особенно важно, учащиеся смогут осознать общее в формах национальной одежды разных народов, живущих в Заполярье и Приполярье (саами, ханты, манси, коряки, эвенки и др.). На примерах национальной зимней одежды народов Крайнего Севера наглядно раскрываем одну из форм бытования и развития народного искусства, когда предметы создаются народными мастерами для удовлетворения потребности людей в изделиях, необходимых в быту. В таком случае народное искусство бытует и развивается непосредственно в своей этнографической среде (подробнее см.: Возвращение к истокам: Народное искусство и детское творчество: Учеб.-метод. пособие / Под ред. Т. Я. Шпикаловой, Г. А. Поровской. — М., 2000. — C. 31—33).

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
У кого хорошая одежда, тот счастливый человек
       Тысячелетиями складывалась форма национальной одежды нижнеобских хантов. С течением времени она претерпевала постоянные изменения, но основа кроя, материал и орнаментация оставались неизменными. По сложившимся определенным канонам у изделий был единый общепринятый покрой, который женщина не имела права нарушать, его передавали от поколения к поколению. Потребность в удобной и очень теплой одежде вызвана окружающей природой, суровым климатом Заполярья и Приполярья. В фольклоре хантов часто упоминается о том, что благополучно живущий человек — это тот, у кого есть хорошая одежда, что совсем счастливый человек — это тот, кто имеет про запас вторую одежду. В отличие от них не имеющий в жизни удачи — тот, у кого через истертую одежонку ветер холодит тело.

       Еще с начала XVIII в. многие путешественники восхищались нарядными костюмами и образцами вышивки народов Крайнего Севера и Северо-Востока Сибири. Один из первых исследователей Сибири Г. А. Сарычев отмечал в своем дневнике, что вышивки алеутских мастериц отличаются таким искусством и хитроумием, что ни одна европейская золотошвейка не в состоянии сравниться с ними. Изделия мастериц-северянок поражают трудоемкостью и искусным исполнением. Особенно красива вышивка цветным непрозрачным бисером. Сочетание цвета и фактуры, его блеск и переливы в гуще меха, контраст бисеринок с глухой мягкой поверхностью цветного сукна или с грубоватой фактурой ровдуги выразительны. Они вызывают в воображении такую картину: полярная ночь, вечный снег; холод, небесные сполохи. В чуме сидит мастерица и руками, загрубевшими от ледяной воды, чистки рыбы и разделки мяса, без машинки, ножниц и ниток фабричного изготовления шьет и вышивает. А перед ее глазами — другая картина: солнце, так недолго теплое в этих северных краях, но любимое и почитаемое, голубизна неба, цветущая тундра, разнообразнейшая окраска меха, включающая все тональные переходы от теплых и холодных цветов, от белого до глубокого бархатно-черного. Богатство этих красок отражается в душе мастерицы, вот почему получаются неповторимые творения искусства, которые хранятся в музейных коллекциях и украшают самые престижные международные выставки. Северные ханты называли бисер «сак», «сек»; южные — «кеу», «кев», что значит «камень»; а манси — «маньсак». Те и другие предпочитали непрозрачный фарфоровый бисер различных цветов, но наибольшим спросом пользовался белый, зеленый, оранжевый, голубой и красный. Белый употребляли для фона, цветной — для узора.

      Литература: Северные просторы. — 1996. — № 3—4 (сдвоенный). — C. 64, 72.

      Композиции из бисера в творчестве саами
       В селе Ловозеро Мурманской области живут саами. Со второй половины XVIII в. и по настоящее время они расшивают бисером пимы, бурки, яры (высокие меховые сапоги), каньги (полусапожки из меха и кожи, имеющие загнутый кверху носок), сумки — охотничьи, хозяйственные, для рукоделия, женские головные уборы — «шамшуры», пояса, игольницы, подвязки для пим, детские колыбели и даже оленью упряжь. Композиции из бисера сложны, изысканны и имеют вид геометрических элементов — треугольников, крестов, ромбов, квадратов, кругов, полукружий, но найти повторяющийся рисунок трудно. В каждом узоре — индивидуальный почерк мастера. Простейшие узоры на предметах быта приобретают богатую фактуру и колорит благодаря использованию и комбинированию различных материалов и технологий.

      Урок 15. Беседа: Зима за морозы, а мы за праздники. Живопись. Сюжетно-тематическая композиция. Творческая работа: Заверши картину карнавального шествия: изобрази красками яркий, сверкающий праздник с новогодней елкой и наряженными участниками веселья.

Основные цели и задачи урока-образа: 

      1. Создавать условия для формирования у детей представлений о празднике как синтетической форме искусства, соединяющем в себе музыку, театр, искусство дизайнеров, конструкторов игрушек, художников карнавальных костюмов и интерьера.
      2. Способствовать развитию интереса учащихся к подготовке новогоднего праздника.
      3. Развивать фантазию и воображение детей.
      4. Совершенствовать работу с третьеклассниками по овладению ими живописно-графическими навыками: в передаче необычного, празднично-приподнятого настроения, яркости, блеска елки в изображении персонажей карнавального шествия.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа о предстоящем новогоднем празднике, о подготовке к нему. Рассказ учителя о традициях празднования Нового года у разных народов.
      2. Завершение детьми композиции праздничного карнавала с использованием нарисованных фигурок для эскизов костюмов. Заполнение всей поверхности листа цветом с помощью приема растяжения цвета и приема раздельного мазка.
      3. Итоги: обсуждение получившихся у ребят новогодних картин, отбор тех из них, в которых праздничность, необычность, яркость выражены особенно интересно.

      Третьеклассники охотно и активно включаются в беседу о приближающемся празднике. Они увлеченно рассказывают о новогодних сказочных представлениях, делятся впечатлениями о самом интересном, ярком эпизоде, о том, как участвовали в праздничных действах. Уместно вспомнить также о традициях встречи Нового года в разных странах. Во 2 классе об этом много говорили, а теперь беседа дополняется новыми интересными фактами (см. справочный материал).

      Переходя к анализу предстоящего творческого задания, учитель настраивает детей на активную работу по фантазированию, придумыванию новых интересных атрибутов новогоднего праздника: привлекательных гирлянд, необыкновенных елочных игрушек, а также на выдумку всевозможных карнавальных костюмов. В творческой тетради (с. 34—35) задан лишь контур картины, ее схематический каркас. Каждый завершит ее так, как подскажет ему выдумка.

      Нарядность, выразительность картины будет зависеть не только от оригинальности композиции, но и от того, каким способом она будет исполнена. Учащиеся выбирают материалы (акварель, фломастер, гуашь), определяют приемы работы. Целесообразно вспомнить, какие приемы известны детям (раздельный мазок, вливание цвета в цвет, растяжение цвета), а затем обсудить с ними, какие из этих приемов помогут лучше передать веселье, изобразить новогоднее скопление гостей, радостное карнавальное шествие. Важно вспомнить и о том, что цельность композиции зависит также и от графического решения каждого ее элемента (украшение интерьера и елки, расположение действующих лиц, их костюмы и т. д.), и от того, как они будут увязаны между собой и как выполнены в цвете. Следует иметь в виду, что елка с блестящими игрушками должна отражать цвета всего того, что находится вокруг нее, поэтому добиться единства в многоцветной новогодней картине можно свободным включением пятен, мазков одного цвета во все изображения композиции, не забывая при этом о главном цвете каждого из ее элементов.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Из истории зимних праздников народов мира
(О традиции ряженья и праздничной елке) 

      Обычай встречать Новый год у нарядно украшенной елки уходит в древнее языческое время. Он связан с культом зелени. В Древней Греции и Древнем Риме дома накануне наступления Нового года украшали зелеными ветками, считая, что это принесет здоровье и счастье в будущем году. А у наших предков обычай украшать деревья существовал еще до наступления новой эры. В те далекие времена считалось, что в ветвях деревьев нашли приют могущественные духи — как добрые, так и злые, и чтобы поладить с ними и добиться их помощи в повседневной жизни, подносились обильные дары, которые развешивались на ветках. Елку впервые стали украшать в XVI в. в Эльзасе (тогда он принадлежал Германии, а сейчас это часть Франции). В протестантских странах существует поэтическая легенда о том, как Мартин Лютер, возвращаясь домой в ночь накануне Рождества (а происходило это в 1513 г.), был настолько поражен красотой украшенного звездами неба, что ему показалось, будто звездами украшены и ветви деревьев. Придя домой, он поставил на стол елочку и украсил ее звездами и свечами. До наших дней дошло свидетельство одного эльзасского лесничества (1516 г.), в котором говорилось, что каждый бюргер имеет право срубить только одну елку высотой не более восьми ступеней.

      Поначалу елки убирались довольно просто, но это продолжалось недолго. Постепенно на ветвях елки появились орехи, сладости, шары, которые заменили яблоки, первоначально украшавшие елку, а на макушке — изображение Солнца, вырезанное из плотной бумаги или сделанное из соломы. Это украшение напоминало о солнечном цикле. Одно время было регламентировано и количество свечей. Их должно было быть 12 — столько, сколько месяцев в году.

      На протяжении веков елка и ее украшения менялись, годы и география вносили свои коррективы. Так, в Скандинавии придумали вешать на елку украшения из соломы в виде снежинок, звезд, других фигурок. Это были своего рода природные талисманы, поскольку считалось, что использование соломы должно способствовать урожаю в будущем году. Постепенно в XVIII в. праздничная елка в том виде, в котором мы ее знаем, из Эльзаса распространилась по всей Европе и к XX в. завоевала весь мир.

      В Англии в 1841 г. был издан специальный декрет, скрепленный собственноручной подписью и личной печатью королевы Виктории, разрешивший празднование Нового года с разукрашенной елкой. Первая такая елка была установлена на площади перед королевским дворцом.

      Во Франции елка официально появилась в середине XIX века при дворе короля Луи-Филиппа, который установил ее во дворце по просьбе невестки.

      В США существует предание о том, что более 100 лет назад Джордж Вашингтон во время войны за независимость встречал Новый год с елкой, которую вместе с игрушками привезли в Новый Свет из Германии несколько немецких солдат-добровольцев. Любопытно, что елки для продажи появились в США около 1850 г. Один предприимчивый лесник срубил несколько дюжин елочек возле своей сторожки и на телеге, запряженной парой быков, привез их в Нью-Йорк, где и продал по доллару за штуку. С тех пор продажа елок превратилась в доходный бизнес.

      В России судьба елки сложилась весьма непросто. Сперва она, как любое западное новшество, приживалась с большим трудом. Первые новогодние торжества состоялись в Москве в честь наступающего 1700 года. Это был яркий праздник с кострами, фейерверками, а огонь, разожженный в смоляных бочках, поддерживался целую неделю. В тот же день все дома в Москве, даже самые бедные, были украшены елочками или просто еловыми веточками. Императрица Елизавета Петровна устраивала при дворе роскошные дорогостоящие елки. Постепенно елка завоевала себе «новогоднее» место. В 30-е гг. XIX столетия она еще считалась принадлежностью уютных домов петербургских немцев, а публичная елка была устроена в столице только в 1852 г. К концу века елка становится главным украшением не только городского, но и деревенского дома. И наконец, в XX в. она уже неотделима от зимних праздников вплоть до 1918 г., когда из-за принадлежности украшенной елки к Рождеству (т. е. к религии, церкви) она была запрещена на целых 17 лет, до 1935 г., а праздничным нерабочим днем 1 января было объявлено только в 1947 г.

      Традиция ряженья существовала и на Руси. Под Новый год парни и девчата наряжались в вывернутые тулупы или шубы, изображали разных животных и нечисть, разыгрывали спектакли, веселились и пели, чтобы уберечься от колдовства и сглаза, надевали маски, черепа животных или просто раскрашивали лица.

      Литература: Титова И. Наш любимый праздник. — М., 1933; Энциклопедия зимних праздников / Сост. Л. И. Брудная и др. — СПб., 1995; Энциклопедия зимних праздников / Авт.-сост. Н. В. Чудакова. — М., 1997.

      Урок 16. Беседа: Всякая красота фантазии да умения требует. Творческое задание: Нарисуй эскиз карнавальной маски. Передай в ней образ матушки-зимы.

Основные цели и задачи урока-импровизации: 

      1. Способствовать формированию у детей представления о маскараде как части праздничной культуры, имеющей глубокие исторические корни.
      2. Создавать условия для развития у учащихся творческого воображения в ассоциативной переработке реальных форм и явлений в декоративный образ.
      3. Совершенствовать работу с учащимися по овладению живописно-графическими и декоративными навыками. Учить воплощать воображаемые образы в творческой работе в материале.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа о традициях маскарадных представлений у разных народов и на Руси.
      2. Работа с учащимися по созданию образа матушки-природы на основе отбора интересных и характерных для зимы признаков и атрибутов.
      3. Выполнение детьми эскиза-образа матушки-зимы с использованием разнообразных материалов.
      4. Итоги: обсуждение масок, выбор наиболее выразительных и оригинальных, прослушивание пояснений детьми того, какие признаки зимы в этих работах олицетворяет каждый образ.

      Дети настроились на предстоящий праздник на 15-м уроке, и теперь вовсю идет подготовка и репетиции. Ни один из новогодних карнавалов не обходится без масок. И этот урок посвящается разработке маски-фантазии, маски-образа.

      Прежде чем приступить к работе, следует побеседовать с детьми об эстетической и культурной сущности маски, маскарада. Из этого разговора третьеклассники узнают, что маски бывают веселые и грустные, добрые и злые, комические и трагические, карнавальные, ритуальные и театральные. Как удивительно разнообразен их красочный мир, форма, назначение! Одни из них люди надевают на голову в виде головного убора, другими прикрывают лицо. Маски могут быть элементом декоративного оформления помещения или украшать фасады зданий. Но каково бы ни было их назначение, все их объединяет одно: они должны обладать чрезвычайной выразительностью и своеобразием.

      Начало жизни маски — далекое прошлое. Пожалуй, нет на Земле народа, который не создавал бы эти удивительные произведения искусства. В Древней Греции, где родилось искусство театра, актеры никогда не показывали своих лиц, в представлениях они играли только в масках.

      История новогодних карнавалов восходит к эпохе Древнего Рима. Ежегодно в первый день Нового года водили по улицам городов человека, наряженного в шкуры. Называли его Мамурий Вентурий, т. е. Старый, или прошлогодний, Марс. Старого Марса били палками, а потом прогоняли из города. Мамурий Вентурий — прапрадед новогодних ряженых.

      Традиция ряженья существовала и на Руси.

      Настроить детей на создание маски конкретного образа матушки-зимы поможет знакомство с творческой работой художницы А. Журавлевой. Ребята рассматривают репродукции выполненного ею народного календаря «Месяцеслова» и отвечают на вопросы в учебнике (с. 57—58). Важно отметить, что художница, создавая образы зимних месяцев, одухотворяет их, придает им человеческий облик, одевает их в красивые народные костюмы, дополняет атрибутами, соответствующими определенным календарным дням, связывает с народными приметами и пословицами.

      Помощь детям в выборе главной идеи маски окажут образные слова, используемые для величания зимы: королевна, царица-ледяница, тетка Морозиха, Метелица и др.

      Наполнить идею маски-образа содержанием дети смогут, отвечая на вопросы (У., с. 58) и готовя собственные рассказы о зимних признаках, событиях, приметах (например, заснувшие под снегом деревья; снегири, как яблоки, на ветках рябины; синички-невелички). Образ матушки-зимы может быть решен и через элементы зимнего костюма, головных уборов (цветная шаль, ушанка, венец, кокошник, вязаная шапочка и т. д.). Главное, чтобы, создавая образ маски, дети комбинировали, соединяли разные элементы, характерные для зимнего сезона, зимней природы, придумывали яркую декоративную цветовую гамму, подобную использованной в масках «Осень», созданных младшими школьниками (Т., с. 36). Тогда творческое задание (Т., с. 37) будет действительно понято и с успехом выполнено. Следует напомнить третьеклассникам о том, что по эскизам масок на уроках художественного труда они должны изготовить настоящие карнавальные маски.

III ЧЕТВЕРТЬ

ПРИМЕРНОЕ ПЛАНИРОВАНИЕ УРОКОВ
ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО ИСКУССТВА 

(Уроки 17—26) 

	      № урока

      Тип урока
	Тема урока и творческой
работы учащихся
Учебно-методический комплект
	Раздел программы
Виды изобразительной
деятельности и материалы

	17. Урок-повтор
	«В каждом посаде в своем наряде». Узоры-обереги в русском народном костюме

У., с. 59—62

Заверши орнаментальные полосы, которые украшают народный костюм. Изовикторина. Нарисуй ответы к загадкам о русском народном костюме (или наклей картинки, которые ты найдешь)

Т., с. 38—41
	Народный орнамент России
Повтор по мотивам украшения русского народного костюма: фломастеры, цветные карандаши

	18. Урок-импровизация
	Жизнь костюма в театре
Сценический костюм героя

У., с. 63—65

Создай свой эскиз исторического костюма (мужского или женского) или изобрази костюм героя, который ты видел в театральном представлении

Т., с. 42—43
	Основы художественного изображения
Рисование по представлению: пастель, мелки, фломастеры

	19. Урок-путешествие
	Россия державная
Исторический памятник архитектуры
В мире народного зодчества

У., с. 69

Изовикторина. Найди отдельные архитектурные объемы крепости-монастыря. Раскрась изображение архитектурного ансамбля. Проставь на нем соответствующие цифры отдельных архитектурных объемов

Т., с. 44—45
	Основы художественного изображения
Сюжетное рисование: акварель, гуашь, кисти

	20. Урок-образ
	«Город чудный, город славный…»
В мире народного зодчества
Сказание о граде Китеже
Сюжетно-декоративная композиция

У., с. 70—71

Прочитай композиционные схемы изображения старинного русского города-крепости. Выбери одну из них или придумай свою. Выполни рисунок «Старинный русский город-крепость»

Т., с. 46—47
	Основы художественного изображения
Рисование по представлению: техника графическая, живописная (по выбору)

	21. Урок-образ
	Защитники земли Русской
Сюжетная композиция

У., с. 72—74

Создай свой образ воина

Т., с. 48—49
	Основы художественного изображения
Рисование по памяти и по представлению

	 
	Весенний вернисаж
Мир красоты
«Весна, весна! И все ей радо…» (И. Бунин)

У., с. 75—79
	Любование произведениями изобразительного искусства Использование данных произведений на уроках в течение четверти

	22. Урок-образ
	Дорогие, любимые, родные
Женский портрет

У., с. 80—82

Создай портрет самого любимого и близкого тебе человека

Т., с. 50—51
	Основы художественного изображения
Рисование по наблюдению, по памяти: акварель, гуашь, кисти, фломастеры, мелки (по выбору)

	23. Урок-импровизация
	Широкая Масленица
Сюжетно-декоративная композиция

У., с. 83—84

Создай образ праздника проводов зимы

Т., с. 52—53
	Основы художественного изображения
Рисование по наблюдению и по представлению: техника — обрывная аппликация

	24. Урок-повтор
	Красота и мудрость народной игрушки

У., с. 85—87

Деревянная игрушка
Выполни зарисовки народных деревянных игрушек, которые тебе понравились. Ответь на вопросы изовикторины

Т., с. 54—57
	Народный орнамент России
Повтор по мотивам народной деревянной игрушки: акварель, гуашь, кисти, фломастеры, цветные карандаши
Подготовка к урокам художественного труда

	25—26. Урок-эксперимент
	Герои сказки глазами художника Декоративно-сюжетная композиция

У., с. 88—90

Выполни свою иллюстрацию к любимой сказке в технике бумажной аппликации (на историческую тему или по литературному произведению)

Т., с. 60—61
	Основы художественного изображения
Рисование по представлению
Одна работа в технике бумажной аппликации, другая работа в любой технике (по выбору)


      Урок 17. Беседа: «В каждом посаде в своем наряде». Узоры-обереги в русском народном костюме. Творческая работа: Заверши орнаментальные полосы, которые украшают народный костюм. Изовикторина. Нарисуй ответы к загадкам о русском народном костюме (или наклей картинки, которые ты найдешь).

Основные цели и задачи урока-повтора: 

      1. Создавать условия для эмоционально-ценностного восприятия учащимися красоты ансамбля русского народного костюма: северного сарафанного и южного поневного комплексов.
      2. Объяснить детям названия главных частей севернорусского и южнорусского костюма (работа со словарем).
      3. Углубить представление учеников о значении знаков-символов могущественных сил природы (свет, вода, земля) в орнаментальных мотивах народного костюма.
      4. Формировать у третьеклассников графические навыки: в построении композиции народного орнамента.

Примерный ход урока: 

      1. Знакомство учеников с ансамблями севернорусского и южнорусского костюма из коллекции Государственного исторического музея и музея этнографии (У., с. 59—62).
      2. Достичь понимания детьми своеобразия русского народного костюма, представляющего собой «модель вселенной».
      3. Работа третьеклассников со словарем терминов элементов русского народного костюма. Проведение сравнительного анализа главных частей севернорусского и южнорусского костюмов.
      4. Творческая работа учащихся, связанная с завершением орнаментов, украшающих народный костюм. Проведение изовикторины (Т., с. 39—41) и изображение ответов в разной технике.
      5. Итоги: третьеклассники делятся своими впечатлениями о том, что особенно поразило их в сказочной красоте праздничного народного костюма, как они понимают утверждение о том, что народный костюм является замечательным памятником национальной художественной культуры.

      Знакомство детей с народным праздничным костюмом, наделявшим каждую девушку, каждую женщину особой красотой, создание условий для продолжения работы по теме об эстетике образа русской женщины у наших далеких предков.

      С образом русской красавицы учащиеся встречались в 1 и 2 классах. В 3 классе внимание уделяется характеристике ансамбля женского костюма с учетом разницы составных частей ансамбля севернорусского и южнорусского костюмного комплекса, а также выявлению общего в ансамбле костюмов разных регионов. И основным лейтмотивом как в уроке 17, так и в уроках 18, 25 и 26 является красота, воплощение мечты человека об идеале в праздничном женском костюме.

      Рассматривая с учащимися костюмы из коллекций крупнейших музеев России (У., с. 60—61), обращаем внимание на то, что искусство несет радость, которая составляет основу русского народного костюма. Неуемная тяга к красоте и счастью, живущая в душе человека, воплощает его мечту о прекрасном в создании предметов быта и особенно во внешнем облике человека.

      Ничто не могло соперничать с женским костюмом. Его несравненное великолепие наделяло каждую девушку, каждую женщину истинной красотой.

      Отмечаем, что ансамбль русского народного костюма неотъемлем от всей обстановки крестьянской жизни — с ее дружным коллективным трудом, радостью и весельем народных праздников и обрядов, красочным декоративным убранством изб (полотенца, утварь, скатерти — Т., с. 38) и, наконец, близостью к природе.

      Напоминаем о том, что в фольклоре описанию костюма, особенно женского, уделяется большое внимание. В песнях упоминается повседневный наряд девушки — сарафан, миткалевая или коленкоровая рубашка, косоплетка в косе, праздничная льняная рубашка с вышивкой собственноручной работы («У меня, младой, альняной подол шит бумагою синей, нитками, ковылюшками, не дробушками»), голубая или алая лента в косе, шелковый пояс, «кокошничек золотой»…

      В этой связи желательно, чтобы на уроке прозвучали фрагменты русских народных сказок, песен, поговорки и пословицы, были показаны книжные иллюстрации, в которых герои часто одеты в праздничные народные костюмы. Желательно, чтобы соответствующие книги дети принесли в этот день в школу сами.

      Эстетическое представление о женщине у наших предков нераздельно с образом птицы, древнейшим священным символом добра, довольства и благополучия в славянской мифологии. «Лебедушка», «лебедь белая», «пава», «утушка», «серая утица» — вот эпитеты, которыми русский народ в своей поэзии награждал женщин и этим подчеркивал зрительную, пластическую сторону образа.

      И народное искусство воплотило этот образ в женском народном костюме. Поэтому все русские женские костюмы обладают общими чертами: малорасчлененным компактным объемом и лаконичным, мягким, плавным контуром. Даже когда женщина шла, костюм ее сохранял свою особенность — плавную текучесть линий, так привлекающую людей в движениях лебедя. И примечательно то, что этот характер движения был настолько органичен для образа русской женщины, что сохранился во многих плясках и хороводах». (См. подробнее: Мерцалова М. Н. Поэзия народного костюма. — М., 1988.)

      Доказать детям то, что русский народный костюм представляет собой как бы «модель вселенной», помогает нам обращение к высказыванию известного ученого-археолога, академика Б. А. Рыбакова (см. справочный материал) и использование терминов, обозначающих элементы народного костюма (см. справочный материал). Обращаться к словарю необходимо в течение всех уроков второго полугодия, связанных с темой народной одежды (уроки 17—18, 25—26).

      Во время выполнения учащимися творческой работы в тетради желательно написать для них на классной доске обозначения знаков-символов могущественных сил природы, сопроводив эти названия схематическими рисунками:

	      Названия знаков-оберегов
Солярные (солнечные) знаки
	      Схематический рисунок
Круги, ромбические и крестообразные фигуры, изображения коня, оленя, птицы

	Символ земли
	Прямая линия

	Символ земли и плодородия
	Женская фигура, квадратик с точкой посредине

	Знак воды
	Волнообразная ритмическая линия

	Символ вечно живой природы
	Древо, цветы, веточки

	Символ счастливого брака
	Две птицы голова к голове


      В беседе по итогам урока выясняем, в каких видах народного творчества учащиеся встречали эти таинственные знаки в орнаментальных мотивах (крестьянский дом, посуда, вышивка, игрушка, костюм и др.).

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Искусство русского народного костюма
(Отражение большого мира Вселенной
в малом мире повседневного быта) 

      Русский человек далекого прошлого (наши дальние предки-славяне и люди средневековой Руси) ощущал себя необходимой частью мироздания (миро-здание — вдумайтесь в изначальный смысл этого слова). Обращение, а значит, и приобщение к могущественным силам природы было для него делом жизненной важности, глубоко духовным актом. Поэтому в изготовление того или иного предмета быта, в его украшение мастер вкладывал всю душу. И, что не менее важно, в своих произведениях он отражал собственное представление о мире, творил как бы «модель» познанного им мира. (Об этом уже говорилось выше. — Т. Ш.)

      Примером такого отражения большого мира Вселенной в малом мире повседневного быта может служить народная одежда. Подол женской рубахи и юбка-понева часто были украшены тканым либо вышитым орнаментом, содержащим древние идеограммы земли, засеянного поля — квадратики с точками посредине. На рубахах выше пояса — веточки, цветы, условные изображения растений. Все эти узоры выражают идею земли, плодоносящей почвы.

      Верхняя часть костюма всегда связана с образом неба. Потому многие русские наименования женских головных уборов восходят к названиям птиц — существ, как бы связывающих землю и небо: кичка (утка), сорока, кокошник (от «кокошь» — курица). На челе уборов очень часто изображались солнце, звезды и композиции, связанные с небесным «ярусом» мира. К кокошнику на лентах прикреплялись «пушки» — шарики из птичьего пуха, висящие у висков или над плечами. Эти вертикальные ленты, иногда сплошь затканные бисером, могут выражать идею дождя — небесной влаги, необходимой пахарю. Все это можно было увидеть еще в прошлом веке. В Киевской Руси цепочки-рясны, свисавшие с кокошника, завершались подвесками-колтами с изображениями птиц или фантастических крылатых дев (сиринов), русалок, тоже связанных с дождем.

      Серебряные плетеные пояса древнерусских женщин были украшены на концах (свисавших до колен) головами ящеров, символизирующих нижний — подземно-подводный мир. Таким образом, одетая в праздничный наряд русская княгиня XII столетия или крестьянка XIX в. представляла собой как бы модель Вселенной. (Рыбаков Б. А. Орнамент сквозь века // Юный художник. — 1980. — № 2. — С. 19—20.)

Узоры русской вышивки на рубахе
      Как известно, рубаха в старой русской деревне была основной частью костюма, а для молодежи — подчас и единственной. Для будних дней ее обычно не вышивали, зато уж как украшали праздничную! Особенно девушки старались, ведь показаться в праздничный день на людях в невышитой рубахе считалось позором. И для того дня, когда всем крестьянским миром выходили на покос, тоже готовили изукрашенную узорами одежду. Удивительно ли, что народ связывал с рубахой немало разных поверий. Считалось, например, что продавать ее никак нельзя — потеряешь счастье. А свадебная рубаха к тому же, верили, обладает целебной силой.

      Глубокий смысл имели и сами украсы. В середине XIX столетия еще был жив обряд «чтения узоров». В одно из сел собирались из ближних и дальних мест девушки в лучших, сделанных своими руками нарядах. Одна на другую надевали четыре-пять рубах с затейливыми узорами, что шли от подола до груди. Затем — сарафан, поверх него — три-четыре нарядных передника. Пришедшие на празднество парни выбирали себе в провожатые старую женщину и с ней подходили к разряженным девушкам. Женщина показывала их передники и подолы рубах, поясняя при этом значение узоров. Парни же по вышивкам судили о трудолюбии и способностях девушек.

      В старинной северной песне поется, как работала одна из таких рукодельниц:

	Во первый раз вышивала
Красно солнце с маревами,
С теплыми облаками.
Во второй раз вышивала
	Светел месяц со лучами,
Со частыми со звездами.<…>
В четвертый раз вышивала
Сине море со волнами…


      В свадебном же причитании каргопольская невеста рассказывала, что на ее белой рубашечке вышито «хорошее всхожее солнышко, утренняя заря, младой полуночный светел месяц, реки, все озера глубокие». Но сколько бы мы ни пересмотрели старинных рубах, ни на одной не увидим такой натуралистической картины природы, исполненной иглой и разноцветными нитками. По-видимому, владела та девушка каким-то другим изобразительным языком. Но как его понимать? Ключ к познанию его постараемся найти в старинных сказках, пословицах, загадках. Вот хотя бы в этой, где речь идет о солнце:

	
	Большая светлица,
Горит жар-птица,
	Всяк ее знает
И обожает.


      Ведь это разгадка уже знакомого нам изображения на подоле рубахи: светлица — образ мира, жар-птица — ясное солнышко! А птички поменьше (их называли павами) — будто лучики вокруг солнца.

      С образом птицы в народе было связано представление о свете и тепле.

      …На подоле еще одной рубахи — две птицы со сросшимися спинами (такую композицию называют из-за формы ладьей). Из ладьи вверх, к сердцевидному семени, тянется росток, а из семечка произрастает сказочное древо с пышными цветами и листьями. Вокруг всюду восседают павы, а по бокам могучие птицы словно охраняют дивное растение. Роль этих величавых стражей вроде бы ясна, но что означает ладья?

      Исследователи русского народного искусства хорошо знают, что бывает она трех видов: птичья, конская и оленья. Фольклорные же материалы говорят, что эти животные и птицы в сознании народа были связаны с образом солнца — как его слуги. Следовательно, и наша композиция имеет прямое отношение к солнечной символике.

      …В русской деревне был веселый древний обычай. По весне девушки шумной толпой шли за околицу. Там, подняв к небу руки, они пели песни — веснянки и заклички, зазывая «птиц-ластушек», которые должны были принести в их края весну-красну. И вот на вышивке оплечья, украшавшего нарядную девичью рубаху, мы видим женскую фигуру с воздетыми к небу руками. В руках у женщины и вокруг — большие и малые птахи. Как видите, вышивка, обряд и песня, приведенная раньше, имеют одинаковое значение. Они должны способствовать скорому приходу яркого вешнего солнышка, столь необходимого всей природе.

      Наступала пора полевых работ, и в поле выходили пахари. Взгляните на узор полотенца: в центре вышивки — величавая женская фигура (уже знакомый нам образ матери-земли), которая держит под уздцы двух коней. На них восседают всадники, по жесту рук видно, с каким почтением обращаются они и к небу, и к матери-земле. За спинами у всадников — сохи, которыми пахали крестьяне свои нивы. Итак, перед нами зримый образ встречи весны.

      Наиболее древнее цветовое сочетание в русской вышивке — белый и красный: серебристая льняная холстина и пылающая нить узоров. Красный цвет в народном искусстве был одновременно символом земного плодородия и самого солнца. Вот почему одной и той же нитью вышиты и вестники весны — павы, и мать-земля, словно бы озаренная и согретая солнечным светом и теплом.

      Теперь внимательно рассмотрим технику исполнения вышивки. По мерцающей серебром материи стежок за стежком, строго по ячейкам ткани, словно по канве, вышивался контур рисунка. Рукодельницы чаще всего пользовались старыми образцами или сколками, сохраняя таким образом иконографию древних сюжетов. Второй этап — внутреннее заполнение узора прямой сеткой, в ячейках которой, в шахматном порядке, вышивались крестики. Прием этот, не подчеркивая материальности изображаемого, выявлял символическую значимость орнамента.

      Со временем обрядовое значение вышивки постепенно забывалось и на первое место выступала ее декоративная сторона. Все чаще мастерицы заполняют силуэт так называемыми наборными швами, состоящими из разноцветных квадратиков, треугольничков, прямоугольничков. (Дурасов Г. Узоры русской вышивки // Юный художник. — 1985. — № 3. — С. 24—27.)

      Урок 18. Беседа: Жизнь костюма в театре. Сценический костюм героя. Творческая работа: Создай свой эскиз исторического костюма (мужского или женского) или изобрази костюм героя, который ты видел в театральном представлении (на историческую тему или по литературному произведению).

Основные цели и задачи урока-импровизации: 

      1. Познакомить детей с театральными костюмами героев русской оперы. Обратить их внимание на отражение в сценическом костюме отличительных особенностей старинного русского костюма.
      2. Создавать условия для творческой работы учащихся, поощряя их выбор художественного материала и обращая внимание на оригинальность композиции и решения темы для костюма.
      3. Углублять представление третьеклассников о пропорциях фигуры человека.

Примерный ход урока: 

      1. Знакомство с театральными костюмами. Ответы учащихся на вопросы в учебнике (с. 63—65).
      2. Выявление роли художника в создании сценического образа (декорации и костюм). Разъяснение понятий «костюм сценический» и «костюмер» (см. справочный материал).
      3. Прослушивание суждений учащихся о том, какой эскиз сценического костюма выбран для творческой работы, в какой технике будет выполнен эскиз.
      4. Напоминание учителя о том, какое значение имеет прием рисования от общего (целого) к деталям и снова к общему в данной работе.
      5. Самостоятельная работа учащихся над эскизом сценического костюма.
      6. Итоги: просмотр творческих работ учащихся, определение призовых мест для тех эскизов, в которых решение образа героя убедительно отражено в сценическом костюме.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Термины и понятия 

      Костюм сценический — костюм, в котором актер играет ту или иную роль в спектакле и который наряду с гримом помогает актеру в воплощении образа на сцене, создает первое впечатление о персонаже у зрителя, взаимодействует с другими элементами спектакля (например, кринолин или боярская шуба не дарит их обладателям физической возможности войти в узкие и низкие двери жилищ тех, кто живет не во дворце). Костюм сценический обнажает существо персонажа; он может служить выразительным акцентом, цветовым пятном, символическим или аллегорическим элементом представления, особенно в балете или пантомиме. Для актера он должен стать «своим», нравиться и быть удобным для выполнения творческих и технических задач. Костюм сценический делается по эскизам сценографа спектакля или специально приглашенного художника по костюму.

      Костюмер (от фр. «наряжать, одевать») — специалист в театре, цирке, на эстраде, который несет ответственность за состояние сценического костюма. Профессиональный костюмер, или «одевальщица», — всегда знаток и «болельщик», следящий за каждым движением актера, приходящий на помощь в самых разных ситуациях: от мгновенного переодевания за кулисами до зашивания костюма на ходу, «на живую нитку». (Современный словарь-справочник по искусству / Науч. ред. и сост. А. А. Мелик-Пашаев. — М., 1999. — C. 334, 335.)

Театрально-декорационное искусство
Н. Рерих и театр
      Н. Рерих пришел в театр сформировавшимся художником с собственными темами, образами и изобразительными средствами. Живописец историко-эпического направления, он тяготел к монументальным формам. Сцена в значительной мере могла реализовать присущее мастеру стремление к синтезу искусств.

      Большинство постановок, к оформлению которых обращался Рерих, составили произведения Римского-Корсакова, Бородина, Стравинского, Мусоргского и, конечно же, Вагнера. Музыкальному театру он отдавал предпочтение.

      Обладая огромнейшей эрудицией, Рерих в художественном преломлении воплощал особенности исторических эпох, культуру, быт, обычаи народов. При этом эскизы художника отличались убеждающей поэтичностью. В их решении он никогда не ставил узко-этнографических и археологических задач. Он не копировал памятники старины, но, воспроизводя их, сохранял верность самому духу народного творчества.

      Спектакль для Рериха являлся исторически подлинным воссозданием среды. Реалистический подход к изображаемому — одна из главных особенностей творчества художника. Однако он не замыкался в узких рамках жизнеподобия, а в зависимости от драматургического и музыкального материала обогащал свои произведения и символистскими тенденциями, и даже элементами искусства авангарда, как, например, в эскизах костюмов к «Весне священной».

      Искусство Рериха достаточно сложно. Его нельзя ограничить рамками какого-либо одного художественного направления. Известно, что мастер примыкал к объединению «Мир искусства», которое можно считать представителем модерна. Известно и то, что этот стиль теснейшим образом был связан с символистским направлением. Приметы этих связей проявились как в станковых работах, так и в театрально-декорационной живописи художника. Творчество Рериха, можно сказать, в той или иной степени отсвечивает различными особенностями искусства начала XX в.

      В театре, в станковой и монументальной живописи Рерих — мыслитель-философ и поэт первозданной красоты земли, неба, могучих сил природы. Отсюда — эпичность, характерная для многих произведений мастера.

      Завершенность эскизов художника, самостоятельность каждого из них позволяют рассматривать их не только как произведения театрально-декорационного искусства, но часто и как станковые работы. Из всех театральных живописцев первой половины XX в. Рерих был более других станковистом. В его творчестве взаимодействовали эти два вида искусства.

      Многочисленные эскизы костюмов, исполненные художником к самым различным спектаклям, также говорят о его безупречном мастерстве и глубоко научном подходе к историческому материалу. Эти эскизы настолько неповторимы, настолько разнообразны по художественным приемам и выразительности характеристик, что сами по себе представляют значительный вклад в русское театрально-декорационное искусство.

      Чрезвычайно важное значение Рерих уделял колориту. Цвет и тон в его сценических композициях заостряли внимание на главном, соединяя все части в единое гармоническое целое. Колористическая гамма полотен художника всегда выразительна, приподнята и декоративно звучна.

      Одной из особенностей театральных работ Рериха является также сочетание подчеркнутой живописности и отчетливо выраженной графичности, ясности и определенности изображения. Этими качествами и, конечно же, высокой духовностью искусство Рериха близко древнерусской традиции. Не случайно художник предпочитал технику темперной живописи. Темпера — чистая по тону, не темнеющая от времени, по его мнению, должна сделать образ еще более духовным. В ряде случаев к темпере он присоединял пастель. В эскизах же 1920-х гг. художник использовал и масляную живопись.

      Театрально-декорационное искусство Рериха богато, глубоко и художественно значимо. Оно является достоянием не только отечественной, но и мировой культуры. (Яковлева Е. Театрально-декорационное искусство Н. К. Рериха. — М., 1996. — C. 99, 100.)

«Первый подлинно театральный художник»
      Головин Александр Яковлевич (1863—1930) — русский театральный художник. Работал в московском Большом театре, с 1902 г. — в императорских театрах Петербурга. Последние работы осуществил в Московском Художественном театре, совместно со Станиславским. Декорации Головина украшали спектакли Русских сезонов за границей. Его станковые произведения по большей части тоже связаны с театром. Например, эффектные портреты Шаляпина в разных ролях.

      Жизнь была щедра к Александру Яковлевичу Головину, предоставляла ему благоприятные материальные условия для работы, счастливо сталкивала с выдающимися театральными деятелями. Она одарила его равно высокими интеллектом, интеллигентностью, художественной образованностью, развила редкостное для того времени понимание театра и законов сцены, которое у Головина сочеталось с «богатством безграничного декоративного воображения». Поэтому В. В. Дмитриев, известный советский художник театра, высоко ценя все русское театрально-декорационное искусство начала века, считал именно Головина первым подлинно театральным художником и отцом современного театрально-декорационного искусства. Головин делил труд с режиссером как равный с равным. Его творческой помощи были обязаны многие крупнейшие режиссеры драмы, оперы и балета, в том числе оба лидера главнейших театральных направлений начала XX в. К. С. Станиславский и В. Э. Мейерхольд. Головин обладал и вторым крупнейшим преимуществом, которым располагал театр его дней. Он блистательно владел сценической живописью. Артистизм живописца также давал ему право быть в числе крупнейших театральных мастеров России, а следовательно и мира, ибо именно русский театр был в ту эпоху средоточием живописных ценностей. (Власова Г. И. Русское театрально-декорационное искусство начала XX в.: Из наследия петербургских мастеров. — Л., 1984. — С. 48.)

      Литература: Давыдова М. В. Очерки истории русского театрально-декорационного искусства XVIII — начала XX в. — М., 1974; Пожарская М. Н. Русское театрально-декорационное искусство начала XX в. — М., 1970; Пожарская М. Н. Русские сезоны в Париже: Эскизы декораций и костюмов. 1909 — 1929. — М., 1988; Яковлева Е. П. Н. К. Рерих и балет И. Ф. Стравинского «Весна священная»: К истории первой постановки // Памятники культуры: Новые открытия. 1992. — М., 1993.

      Урок 19. Беседа: Россия державная. Исторический памятник архитектуры. В мире народного зодчества. Творческая работа: Изовикторина. Найди отдельные архитектурные объемы крепости-монастыря. Раскрась изображение архитектурного ансамбля. Проставь на нем соответствующие цифры отдельных архитектурных объемов.

Основные цели и задачи урока-путешествия: 

      1. Способствовать расширению представлений учащихся о старинном каменном зодчестве — архитектуре крепостей.
      2. Создавать условия для полноценного эстетического восприятия учащимися национальных памятников древнерусской архитектуры.
      3. Развивать у детей пространственное видение, восприятие ими пропорциональных отношений архитектурных объемов и форм.
      4. Формировать у третьеклассников живописные навыки гармоничного подбора цветосочетаний: в колористическом решении архитектурного ансамбля.

Примерный ход урока: 

      1. Краткий исторический экскурс в прошлое нашей Родины, связанное с героической обороной ее рубежей.
      2. Работа учащихся с текстом учебника (с. 66—67) и иллюстрациями исторических памятников архитектуры (У., с. 68—69).
      3. Знакомство детей с основными архитектурными элементами крепостного ансамбля. Проведение изовикторины (Т., с. 44—45).
      4. Выполнение третьеклассниками творческого задания по цветовому решению изображения архитектурного ансамбля.
      5. Итоги: рассматриваем живописные рисунки учащихся «Зарайский монастырь», выявляем работы, в которых наиболее удачно подобран цвет, гармонично вписывающийся в архитектурный облик крепости-монастыря.

      Этот урок третьей четверти имеет эмоционально-нравственную окраску. Он должен настроить детей на серьезный лад, на пробуждение высоких патриотических чувств и вместе с тем способствовать выработке у них эстетической восприимчивости к нетленным памятникам искусства, хранителям духовности и памяти о воинском подвиге.

      Немые свидетели дней минувших, русские крепостные сооружения и монастыри и сегодня стоят, высятся и напоминают нам о многом. Памятники древнерусской архитектуры не устают удивлять своей мощью, грациозностью и красотой. Они разбросаны по всей России и в первую очередь в древнейших наших городах — в Москве, Дмитрове, Серпухове, Туле, Новгороде, Пскове, Костроме, Ярославле, Ростове — и во многих других старинных городах и селах. Следует обратить внимание детей на то, что каждый из памятников удивительно своеобразен, уникален, нет среди них даже двух, похожих друг на друга. В каждом из них можно обнаружить свой характер — суровый, неприступный, торжественный, сказочный.

      Замечательно описал свою восторженность перед каменными исполинами, необыкновенными архитектурными сооружениями наших предков известный художник К. Ф. Юон (см. справочный материал).

      Приведем фрагмент его воспоминания: «Московский Кремль, многовековой центр столицы, образует как бы сердце и разум нашего народа, он сосредоточил в себе память обо всем пережитом, о борьбе и победах, он горделиво говорит о достоинстве, о великой красоте помышлений создавших его русских людей». (Юон К. Ф. Москва в моем творчестве // Легенда о счастье. Проза и стихи русских художников / Сост. В. Б. Муравьев. — М., 1987. — C. 391.)

      Московский Кремль действительно несет в себе органическую связь со всеми древнерусскими городами, он поистине центр Российской державы. Очень образно описывает кремлевский ансамбль Москвы другой замечательный художник — А. М. Васнецов (см. справочный материал). Зачитывая на уроке строки из его воспоминаний, обратите внимание детей, с какой любовью и как живописно дается им картина Московского Кремля. Следует спросить учеников, какие постройки упоминаются в тексте, какие образные выражения употребляет автор в своем рассказе. Можно рассмотреть живописные работы А. М. Васнецова, большого знатока московской старины.

      Далее работа продолжается по репродукциям, представленным в учебнике (с. 66—69). При рассматривании картин следует отметить, как по-разному запечатлели художники красоту крепостных ансамблей России, предложить ответить на вопросы.

      Творческое задание, которое выполняют ученики в творческой тетради (с. 44—45), заключается во внимательном и неторопливом рассматривании изображения Зарайского монастыря и участии в изовикторине: поиске на картине изображений архитектурных элементов, вынесенных на поля. Затем в соответствии со своими представлениями о цветовом решении архитектурного ансамбля учащиеся раскрашивают рисунок.

      Дополнительно при рассмотрении картин третьеклассникам предлагаются такие вопросы:

      1. Какие древнейшие российские памятники архитектуры изображены на этих работах? Где они находятся?
      2. Назови живописные и графические произведения, лаковую миниатюру, финифть.
      3. Выбери свое определение настроению, выраженному в каждой работе. Используй такие слова: спокойствие, торжественность, величавость, неприступность, сказочность и т. д.
      4. Найди на представленных работах разные композиции архитектурного пространства: вытянувшаяся по одной линии, композиция-план, композиция круговая, композиция кремля на холме.

      Расскажи о памятнике старинной архитектуры (крепости, монастыре, кремле) твоих родных мест. Опиши его красоту. Если он плохо сохранился до наших дней, то попытайся узнать у взрослых о его истории или легендах, связанных с подвигами его жителей и мастерством его строителей.

      5. Обрати внимание на форму куполов храмов, наверший башен, колоколен. Как бы ты их назвал (луковка, шлемовидная, свечеподобная…)?
      6. Рассмотри крепостные стены. Найди среди них стены с зубцами. Расскажи, для чего в стенах нужны узкие проемы-бойницы.

      7. Зачем каждая крепость, монастырь окружены глубокими рвами? Как влияет водное окружение крепости на выразительность ее образа?
      8. Рассмотри: как располагаются разные архитектурные объемы ансамбля? Как чередуются большие и малые постройки? Найди центр кремля-крепости.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ 

      Васнецов Аполлинарий Михайлович (1856—1933) — один из братьев Васнецовых. Родился в старинном селе Рябово Вятской губернии. Вместе со своим братом Виктором, известным художником-сказочником, Аполлинарий искал ответ на важный вопрос: что есть искусство и красота? Отвечали оба брата на него своими картинами о Родине, ее настоящем и далеком прошлом.

      Не суждено было Аполлинарию поступить в Академию художеств, хотя душа и все помыслы его были пронизаны любовью к искусству. Но и будучи самоучкой он многого достиг. За две картины о Москве был удостоен звания академика живописи. И это не случайно. Аполлинарий Михайлович был ученым-историком. Блестящее знание истории и его вдохновенное воображение рождали пейзаж древней Москвы, пейзаж архитектурный, исторический, который на протяжении шести веков, вплоть до XVIII в. творил народ. Одних документов о старой Москве художнику было мало. И он решается подняться в небо: в 1900 г. летит над Москвой на воздушном шаре. Необычное путешествие раскрывает Аполлинарию Михайловичу тайны Москвы. И если Москва — столица России, то сердцевина города — Кремль, который сердцем Москвы прозвал его народ, сердцем Родины. На всех чертежах кремлевская стена имеет неровную форму треугольника. Но сам холм с высоты похож на сердце. Настоящая «сказка истории».

      А вот как работал художник над картиной: его кабинет был заполнен старинными книгами, картами, свитками, планами города. Он сопоставлял, сравнивал, искал доказательства того, что подсказывало ему о Москве его воображение, проверял каждую мелочь. Потом делал несколько набросков — разрабатывал композицию будущего произведения, затем акварельными красками писал эскиз. И только после приступал к работе.

      Литература: Беспалова Л. Аполлинарий Михайлович Васнецов. 1856—1933. — М., 1956; Васнецов В. Страницы прошлого: Воспоминания о художниках братьях Васнецовых. — Л., 1976; Кудрявцева Л. Художники Виктор и Аполлинарий Васнецовы: Повесть. — М., 1991.

Русское народное зодчество
Гармония форм и пространства
      Больше всего захватил и ошеломил меня необычайный колорит народной архитектуры, он поражал цветистыми сочетаниями красок и форм древних церквей и колоколен, пестрых, веселых, наивно-провинциальных раскрашенных домиков и расположенных рядом с ними садов с темной зеленью старых лип и дубов. Меня привлекали и гористые пейзажи с извилистыми дорогами и светлыми лужайками. Над таким уютным красочным мирком нередко возвышались древние каменные стены с бойницами и башнями древнего кремля или монастырей. В этих своеобразных картинах сочетались хранившие свое былое величие остатки архитектурных форм прошлого, в которые было вложено много художественного чутья и народного понимания красоты, с окружающей природой. То же солнце, своим живительным светом некогда озарявшее древние каменные стены, по-прежнему светит и нашим современникам — потомкам ушедших поколений. (Юон К. Ф. Москва в моем творчестве // Легенда о счастье / Сост. В. Б. Муравьев. — М., 1987. — C. 191, 421.)

Московский Кремль
      Попробуем перенестись воображением на 300—400 лет назад и посетить то, что подскажут нам мысль и чувство в воссозданном смутном образе того, что когда-то было. Центр средневекового уклада жизни города сосредоточивался в Кремле. Здесь были главные храмы, жили царь, митрополит и самые богатые и властные мужи — бояре; здесь находились приказы на Ивановской площади, где шли суды и расправы. Окруженный со всех сторон водой и рвами, он имел вид неприступного замка, как его и называли иностранцы. С юга его замыкали река Москва и двойные стены, со стороны Красной площади — глубокий ров, обложенный кирпичом и наполненный водой по подземной трубе из Верхнего Неглиненского пруда, находившегося за Воскресенским мостом, там, где теперь площадь перед зданием бывшей Думы; с запада, на месте теперешнего Александровского сада — глубокие Неглиненские Нижние пруды с мостами и мукомольными мельницами при них. Здесь же белокаменные златоверхие храмы, крепкие двойные и тройные стены с высокими башнями, каменные дворцы-терема и даже водопровод.

      Кремль прежде всего казался буквально битком набитым каменными зданиями. Огромнейший дворец, начинавшийся под горой Запасным дворцом и взбиравшийся на гору грудой теремов со всевозможными надстройками и пристройками, имел не одну тысячу комнат. Соборы, церкви, приказы, частные дома, три башни, находившиеся в царском дворе, занимали юго-западный угол Кремля; это был отдельный, собственно царский кремль-замок. Эти башни: Гербовая — над Колымажными воротами, ведущими на площадь у Спаса на Бору перед Теремами; круглая — в Нижнем Набережном саду и третья — над воротами в Конюшенном дворе, с часами. Золото куполов, изразцы, сверкающие яркими цветами, черепичные поливные кровли на башнях, узорчатые золотые кресты, как жар горящие в небе, ряды слюдяных окон в замысловатых переплетах — как все это было оригинально и красиво!

      Кремль был продуктом векового народного творчества: здесь вылилось в осязательную форму все то, что могло создать оно. Складывались про него былины, сказки; он принимал облик сказочного жилища Жар-птицы. Что такое эти архитектурные фантастические мотивы, постоянно встречающиеся на древних иконах московского письма в виде башен, теремов, чудных каких-то фронтонов вроде закомар и кокошников, как не отголоски сказочного современного им Кремля? (Васнецов А. М. Облик старой Москвы // Легенда о счастье / Сост. В. Б. Муравьев. — М., 1987. — C. 266—288.)

      Урок 20. Беседа: «Город чудный, город славный…». В мире народного зодчества. Творческая работа: Прочитай композиционные схемы изображения старинного русского города-крепости. Выбери одну из них или придумай свою. Выполни рисунок «Старинный русский город-крепость».

Основные цели и задачи урока-образа: 

      1. Способствовать развитию у учащихся композиционного видения на примерах художественных произведений, изображающих памятники народного зодчества.
      2. Формировать у детей образное воображение в передаче красоты архитектурного ансамбля.
      3. Развивать у третьеклассников декоративно-живописные, графические и композиционные навыки в создании сказочного образа древнего города.

Примерный ход урока: 

      1. Создание эмоционально-творческой атмосферы для восприятия детьми памятников национальной архитектуры. Беседа о красоте града Китежа (У., с. 70—71).
      2. Работа учащихся с произведениями искусства, знакомящими с памятниками архитектуры (У., с. 68—69), подготовка ответов на вопросы и нахождение разнообразных композиционных схем в изображении старинных крепостей.
      3. Чтение детьми композиционных схем крепостных построек (Т., с. 47) и определение соответствия между ними и репродукциями в учебнике.
      4. Создание третьеклассниками творческой композиции «Старинный русский город-крепость» в творческой тетради (c. 46— 47).
      5. Итоги: любуемся рисунками сказочных городов, находим, как каждый из детей проявил свою творческую фантазию.

      Этот урок продолжает предыдущую тему и имеет сходные задачи — организует вхождение в мир русского народного зодчества. Однако теперь детям предстоит максимально проявить собственное творчество в создании декоративно-живописного образа старинного города-крепости. В активизации творческого воображения поможет беседа по литературно-художественным произведениям и произведениям изобразительного искусства, на которых предстает архитектурное сооружение (У., с. 68—71). Изобразительный ряд дает зрительное представление о многообразии архитектурных памятников, а также о разнообразии способов увековечивания их в живописных полотнах. Каждый художник передает свои чувства, выражающие волнение, восхищение, гордость за этих исполинов, находя особую точку зрения, выбирая наиболее подходящий момент дня или ночи, праздника или будней. Каждый автор при этом использует ту художественную технику, которая наилучшим способом выявляет образ. Один пишет масляными красками, другой работает графическими материалами, а третий выводит изящную миниатюру на лаковой поверхности шкатулки темперными красками.

      На уроке следует вновь рассмотреть эти произведения и ответить на вопросы о формах (башни, стены, терема, шпили, храмы, колокольни, звонницы…), из которых складывается образ крепости, о композиции пространства крепости, о том, что придает выразительность облику крепости-кремля (купола, шпили, башенки, форма крыш, полукружья, арки, резные стены, окна разной формы и т. д.). Примером сказочного образа послужит работа художника И. Билибина «Преображенный Китеж» (фрагмент декорации) (У., с. 71). Легенда об этом удивительном граде (У., с. 70) вызовет определенный эмоциональный отклик детей на эту рукотворную красоту, активизирует их воображение и поможет в самостоятельной работе.

      Настраивая учащихся на творчество, подчеркните, что начинать создавать образ старинного города следует с композиции. Здесь помогут схематичные зарисовки в тетради (с. 47). Предложите ученикам их прочитать и найти на вернисаже картины с подобными композициями. Далее необходимо подумать, какие архитектурные элементы войдут в ансамбль, определить, какой из них будет самым главным, где он расположится, как будет изукрашен, как разместятся важные, но менее значимые части комплекса, каково будет их убранство. Обратите внимание детей на декоративное решение каждой детали, входящей в композицию картины-декорации И. Билибина. Здесь художник удивительно тонко и любовно прописал все: и небо с солнцем, планетами, звездами, и диковинную природу вокруг града — пышные цветы, сказочные деревья. Все это служит выражением неописуемой красоты и необычности чудного этого города.

      А как создан облик зданий — храмов! Изящество, утонченность, узорчатость — все это подтверждает, почему «…цел тот город до сих пор — с белокаменными стенами, златоверхими церквами, с честными монастырями, с княженецкими узорчатыми теремами, с боярскими каменными палатами, с рубленными из кондового негниющего леса домами. Цел град, но не видим…» (Мельников-Печерский П. И. В лесах. — М., 1963.)

      В тетради (с. 46—47) дети создают свой сказочный образ старинного города-крепости, используя одну из композиционных схем изображения города-кремля.

      Урок 21. Беседа: Защитники земли Русской. Сюжетная композиция. Творческая работа: Создай свой образ воина.

Основные цели и задачи урока-образа: 

      1. Создавать условия для эмоционально-ценностного восприятия учащимися подвигов русского воинства, запечатленного в истории России и в произведениях батального жанра.
      2. Расширять представления детей о тематической композиции на ярких примерах изобразительного искусства. Способствовать развитию у них пространственного видения пропорциональных цветоотношений.
      3. Развивать у третьеклассников живописно-графические и композиционные навыки в создании тематической картины с изображением человека в движении. Способствовать активизации воображения у детей в творческой работе над композицией.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа по тексту и репродукциям с исторических произведений искусства (У., с. 72—74). Работа по вопросам к представленным в учебнике художественным произведениям.
      2. Выполнение учащимися в творческой тетради набросков человека в движении по представлению (с. 49).
      3. Выбор детьми сюжета для батальной сцены, обдумывание композиции и выполнение ее в тетради (с. 49).
      4. Итоги: рассматриваем рисунки, отмечаем их разнообразие, выявляем наиболее удачные, интересные.

      Эта тема связана с приближающимся праздником — Днем защитника Отечества. Так сложилось в нашей истории, что тема воинства актуальна во все времена: и в далеком прошлом, и в наши дни. Потому на уроке будет уместным вспомнить героические страницы далекой и недавней истории, поговорить о воинах — наших современниках.

      При обращении к работе Н. Присекина «Куликовская битва» обратите внимание детей, как достоверно, реалистично изображает художник знаменитое сражение (см. справочный материал). Предложите им самим рассказать, как художник относится к русским воинам и к врагам. Здесь о восхищении русскими богатырями говорит все: и крупный передний план, и уверенность в движениях, блеск доспехов и окраска коней, огромный победный стяг. А как изображает художник врагов-завоевателей и почему?

      Совсем иначе прославляется подвиг русского солдата в плакате. Обратите внимание учащихся на условность, лаконичность изображений. Пусть ребята, рассмотрев плакат (У., с. 73), ответят на вопросы, связанные с боевыми заслугами защитников Отечества в годы Второй мировой войны.

      Представление о солдатах — наших современниках третьеклассники, конечно же, имеют, поэтому смогут рассказать о сюжете картины Ю. И. Циркунова «Тревожная группа» (У., с. 74) самостоятельно.

      Итогом беседы может стать вывод о том, что подвиги русского воинства достойны преклонения и восхищения, и о том, как художники, отдавая дань памяти преданности правому делу, по-разному воспевают ратный труд русских воинов. Во всем этом ощущается нравственная красота: красота подвига и патриотического чувства. Стремление передать ее на полотне достойно сильного эстетического переживания.

      Следует отметить, что рамки урока с данной тематикой могут быть расширены за счет внеклассного занятия.

      В качестве творческого задания учащимся предлагается создать образ воина любой эпохи.

      Настраивая детей на самостоятельную творческую работу, следует напомнить, что художнику удается только та картина, которая трогает самого автора. Именно поэтому учащимся предлагается выбрать такой сюжет, чтобы им самим было интересно. Для поиска средств выразительности в передаче художественного образа посоветуйте детям еще раз рассмотреть репродукции в учебнике. Вначале каждый должен определиться, какое историческое время будет отражено в рисунке — далекое прошлое, события Отечественной войны 1812 года или Великой Отечественной войны. Не исключено, что ребята захотят изобразить современные военные события, которых, к сожалению, немало и в наши дни. Затем третьеклассники обдумывают, какое действие будет совершать герой рисунка и какова будет окружающая его среда. Активизировать воображение детей при создании образа древнерусского ратника поможет фрагмент из книги А. К. Толстого «Князь Серебряный» (см. справочный материал).

      В творческой тетради (с. 48) учащиеся рассматривают еще одно героическое полотно — «Оборона Севастополя» художника А. А. Дейнеки. Картина очень динамична. Каждый солдат на ней максимально напряжен, совершает резкие движения, в полную силу, наотмашь в рукопашной схватке отбивает натиск врага. На примере одного из солдат подскажите детям, какими приемами пользуется художник в передаче стремительного движения, устойчивости фигуры. Обратите внимание на колорит. Он построен на контрасте белого, почти черного и красного. Предложите учащимся пояснить выбор такого цветового решения.

      Перед созданием композиции на свободном поле листа в тетради (с. 49) учащиеся выполняют набросок-эскиз образа воина в карандаше. Затем приступают к непосредственной творческой работе.

КРАТКИЕ СПРАВОЧНЫЕ МАТЕРИАЛЫ

Образ защитника Отечества и ратный подвиг народа
в искусстве: историческая картина, батальный жанр, плакат
Историческое событие (Куликовская битва)
как основа сюжета художественного произведения 

      В 1378 г. пришел на Русь сподручный самого хана Мамая мурза Бегич с большим войском. Он проник в глубь Рязанской земли, пытаясь разъединить силы Москвы и Рязани. Князь Дмитрий Иванович Донской узнал об этом и бросился на выручку рязанцам, остановил полчища татар на реке Воже, и как только они перешли реку, москвичи и рязанцы нанесли им опережающий удар. Ордынцы бежали с поля боя в полной панике.

      После битвы на Воже в Золотой Орде поняли, что без большой войны Русь не покорить. Хитрый и изощренный политик Мамай выжидал два года и делал все, чтобы ослабить союз русских князей.

      События развивались крайне неблагоприятно для русичей. Летом 1380 г. разноплеменные орды, кочевавшие на огромном пространстве от Волги до Днестра, от верховьев Дона до Северного Кавказа и Крыма, пришли в движение. Вся неисчислимая рать хана Мамая собралась близ русской границы. Над страной сгустились черные тучи войны. Раздробленность князей тяготела над Русью. <…>

      Великий князь земли Русской обратился к войску: «Лепо нам, братия, положить головы за правоверную веру христианскую, чтоб не взяли поганые городов наших, чтоб не запустели церкви наши, да не будем рассеяны по лицу земли, а жены наши и дети не отведутся в плен, на томление от поганых».

      В первый раз со времени Батыева ига Русь, собранная в лице воинственных детей своих, решилась предпочесть смерть рабству. Русское войско пошло к устью Непрядвы. В шестом часу дня увидели русские Мамаево полчище, сходившее с холма. Оно двигалось, как туча, стеной. Задние клали копья на плечи передним, и устроены были у них копья так, что у задних они были длиннее, а у передних короче. Одежды на них были темного цвета. Русские войска, напротив, шли нарядно. Множество знамен колебалось от тихого ветра, как облака, светились образа на знаменах и светились доспехи ратников, словно утренняя заря в ясное время.

      Мамай стал на возвышении со своими князьями и оттуда наблюдал битву. Враждебные полчища смотрели друг на друга. И вот из татарского войска выезжает богатырь по имени Челубей, хвалится своей силой и храбростью и вызывает достойного помериться с собой.

      Но тут выступил Пересвет. Шлем его был накрыт схимой, возложенной на него Сергием. Он испросил благословения у священника, сел на боевого коня, обратился к стоящим и громко крикнул: «Отцы и братья, простите меня грешного! Брат Ослябя, моли за меня Бога! Преподобный Сергие, помогай мне молитвой твоей!» И он понесся во всю прыть на татарина. Богатырь летел ему навстречу, неистово столкнулись они и на всем скаку со всех сил ударили один другого копьями. Кони их от удара присели, а они полетели на землю оба мертвые. Равны оказались две силы и не снесли взаимных ударов.

      Вслед за тем был дан знак к бою. Затрубили трубы. Крикнули русские: «Бог христианский, помоги нам!» Крикнули татары, призывая Магомета. Началась всеобщая и неистовая сеча. Такой сечи, по сказанию летописцев, не было еще на Руси. Бились не только оружием, но и рукопашно; задыхались от тесноты, умирали под конскими копытами. Христиане и неверные испускали дыхание, переплетаясь между собой руками и ногами в предсмертных страданиях. Часа через два татары стали одолевать. Ужас распространялся все более и более в русских рядах. Падали князья, падали воеводы, все бежали… Наконец, когда уже татары сочли себя победителями, именно тогда-то стремительно из засады, словно соколы на журавлиное стадо, выскочили русские воины с криком и шумом прямо в тыл татарам и начали поражать их.

      Нежданное появление свежего войска оттуда, где его не предполагали, навело на татар страх. Потеряв уже свой строй, они не могли стать в боевой порядок. «Беда нам! — кричали они. — Русь перехитрила нас». Оказалось, что, когда напали на них свежие силы, у них и кони утомились, и руки их ослабли, и ноги устали, и в беспорядке не видели и не знали они, где свой, где чужой, куда им повернуться. Русские прорывали их ряды, били и справа, и слева, и сзади, и спереди. Татары, бросая оружие, бежали. Русские догоняли и убивали их. Мамай, увидев смятение, бросил свое возвышение и бежал. За ним бежали князья и все, кто только успевал спастись от русских.

      Куликовская битва все-таки предуготовила на будущее независимость русских земель…

      Память об этой победе запечатлелась в русском духе. (Исторический календарь. Десять веков российской истории (от князя Владимира до Николая II) / Сост. В. В. Алексеев, В. А. Степанов. — Донецк, 1996. — C. 109—122.)

Образ воина-ратника далекого прошлого
в русской литературе
      На нем была легкая кольчуга. Ее ожерелье, подол и зарукавья горели дорогими каменьями. Вместо шишака на князе была ерихонка, т. е. низкий, изящно выгнутый шлем, имевший на венце и ушах золотую насечку, а на тулье высокий сноп из дрожащих золотых проволок, густо усыпанных во всю длину их яхонтовыми искрами. Сквозь полку шлема проходила отвесно железная золоченая стрела, предохранявшая лицо от поперечных ударов. На поясе, плотно стянутом пряжкой поверх кольчуги и украшенном разными привесками, звенцами и бряцальцами, висела кривая сабля, вся в дорогих каменьях. У бархатного седла фиолетового цвета с горощатыми серебряными гвоздями и с такими же коваными скобками прикреплен был булатный топорок с фиолетовым бархатным черенком в золотых поясках. Из-под нарядного подола кольчуги виднелась белая шелковая рубаха с золотым шитьем, падавшая на зарбасные штаны жаркого цвета, всунутые в зеленые сафьяновые сапоги, которых узорные голенища, не покрытые поножами, натянуты были до колен и перехватывались под сгибом и у щиколоток жемчужною тесьмою.

      Конь его, золотисто-буланый аргамак был весь увешан, от головы до хвоста, гремячими цепями из дутых серебряных бубенчиков. Вместо чепрака или чалдара пардовая кожа закрывала его спину. На вороненом налобнике горели в золотых гнездах крупные яхонты. Сухие черные ноги горского скакуна не были вовсе подкованы, но на каждой из них, под бабкой, звенело по одному серебряному бубенчику. (Толстой А. К. Князь Серебряный. — Ярославль, 1986. — C. 241—242.)

Образ Куликовской битвы в живописи
      В работе над большим монументальным полотном, которое было написано Н. Присекиным к 600-летию Куликовской битвы, сказалось его увлечение лаковой миниатюрой. Вот как об этом пишет сам художник: «Еще будучи студентом, я увлекся народными промыслами — Хохломой, Федоскиным, Палехом; изучал их технологию, а ведь известно, что ратные подвиги русских воинов не раз служили темой творчества народных мастеров. Желание написать картину о битве на поле Куликовом возникло у меня еще в ученические времена, но жизнь повернулась иначе, и я смог вернуться к ней значительно позже. Я побывал на Куликовом поле, попытался представить, где стояли русские дружины, откуда двигались Мамаевы полчища, где был спрятан засадный полк. Много прочитал о самой битве, изучал оружие и старинные доспехи — „шеломы черкесские“, „щиты московские“, „копия фряжские“, сделал множество подготовительных рисунков, набросков, не сразу нашел композицию, которую задумал решить не как батальную картину, а в своем особом эмоциональном ключе».

      Многофигурная, остродинамическая композиция, в которой ощущается предельный накал смертельной схватки с врагом, мастерски написана художником.

      Все это стало возможным благодаря удачному сочетанию в таланте художника прекрасного графика, владеющего «снайперским» рисунком, режиссера-постановщика и живописца. (Николай Присекин: Альбом / Авт. вступ. ст. и сост. Н. В. Барнова. — М.,1989. — C. 14.).

      Весенний вернисаж. Беседа: Мир красоты.

Основные цели и задачи работы с изобразительным материалом вернисажа: 

      1. Помогать учащимся раскрывать эстетическую ценность природы.
      2. Создавать условия для эмоционально-чувственного восприятия детьми разнообразных явлений весенней природы в действительности и произведениях изобразительного искусства.
      3. Развивать у третьеклассников наблюдательность, цветовое видение, обогащать зрительный и образный опыт.

Примерный ход беседы: 

      1. Создание на занятиях особой атмосферы радости на фоне пробуждающейся и оживающей природы.
      2. Беседа о главных признаках весны в разные ее периоды. Сравнение состояний весны в природе с их воплощением в произведениях искусства. Выявление в живописных полотнах и графических листах поэтического ощущения в передаче изображаемых признаков весны, многоголосия весенних звуков: песенного ритма ручьев, шорохов и шелестов старой листвы, потрескивания деревьев и кустов, грачиного гомона.
      3. Итоги: в процессе беседы рождается вывод о новом состоянии природы, которому присущи особый ритм, звуки, колорит и ощущение обновления не только растительной природы, но и мира птиц, животных и человека.

      Весна еще в самом начале, но уже отчетливо видны ее первые шаги. На большой территории России она в разные сроки вступит в свои права, но неизбежно придет на смену зиме. Прекрасные слова стихотворения И. Бунина о весне (У., с. 75) передают эти ощущения радостного обновления, которые близки любому из нас, где бы мы ни жили. Предложите детям продолжить рассказ о весенних проявлениях в природе, об особенностях шествия весны в родных краях. Настройте их на образность речи, на использование слов, по-разному передающих краски пробуждающейся природы. Приведите поэтические примеры.

      Обратите внимание детей на то, как поэт сумел в несколько строк вместить все многообразие состояний весны, от ее начала к разгару и завершению, как простые и обычные слова, расположенные в определенном ритме, очень метко, точно и красиво выразили бесконечность жизни природы. И даже беглый взгляд на произведения художественного творчества подтвердит слова этого стихотворения. Здесь и блестки солнечного света, и голубизна небесного свода, здесь шумные грачиные стаи, их многоголосый гомон, говорливые ручьи и пробуждающаяся земля, горы и долины. Пусть третьеклассники подберут образные выражения к каждой картине, сами попытаются рассказать о них и ответят на вопросы (У., с. 79).

      Зрительный ряд представлен разными жанрами: натюрморт, пейзаж, работы, выполненные в разных художественных техниках; все они дают представление о самых разных весенних явлениях (таянии снегов, разливах рек, появлении первой зелени, цветении земли). Натюрморт напоминает о любимом православном празднике — Пасхе. Предложите учащимся дополнить ряд весеннего вернисажа картинами, изображающими местную природу, если возможно, рассмотрите произведения живописи, графики своих земляков. Прочитайте стихотворение А. Фета «Это утро, радость эта…» детям.

      Урок 22. Беседа: Дорогие, любимые, родные. Женский портрет. Творческая работа: Создай портрет самого любимого и близкого тебе человека.

Основные цели и задачи урока-образа: 

      1. Создавать на занятиях атмосферу эмоционального напряжения, отражающего нежные, трогательные чувства по отношению к самому близкому человеку — матери.
      2. Расширять представления учащихся о портрете как одном из жанров изобразительного искусства.
      3. Совершенствовать условия для овладения учащимися графическими и живописно-декоративными навыками в создании портрета.
      4. Расширять знания третьеклассников о пропорциональных отношениях головы человека.
      5. Способствовать творческому самовыражению учащихся в работе над портретом.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа о первом весеннем празднике, о празднике всех женщин.
      2. Работа в классе по репродукциям женских портретов, ответы на вопросы (У., с. 80).
      3. Чтение учащимися схем изображения головы человека (У., с. 82).
      4. Создание детьми портрета любимого человека (мамы, бабушки, сестры).
      5. Итоги: любуемся галереей женских портретов, выслушиваем рассказы авторов о тех, кого они запечатлели в рисунке.

      Данный урок проводится в преддверии весеннего праздника 8 Марта. Не случайно его тема связана с женскими образами в искусстве. Художников всегда волновала красота женщин разных возрастов. Любая представительница прекрасной половины человечества воплощает в себе главное предназначение — быть матерью. Вот почему так трогательны женские портреты, в них — красота материнства, доброты, нежности, мудрости. Что может быть прекрасней.

      На этом уроке беседу следует начать с рассказов детей о своих любимых и самых лучших мамах. Предложите ребятам описать их внешность, качества, которые особенно им дороги. Пусть в своих рассказах они вспомнят и о бабушках, поделятся эпизодами из их судьбы, отметят, в чем красота их возраста. А кто-то «нарисует» портрет сестры или лучшей подруги.

      Вспомните поэтические произведения и песни о маме. Предложите учащимся найти красивые слова, которыми называют женщин, особенно в этот праздничный день.

      Ребята рассматривают групповые, одиночные женские портреты (У., с. 80—82): все изображенные на них такие разные по возрасту, и по национальности, и по роду своих занятий. Однако все они красивы.

      Дети отвечают на вопросы (У., с. 80), обращают внимание на то, как любовно написаны лица, как они светятся чистотой, добротой, нежностью.

      Следует заметить, что, изображая такие светлые лица, художник тоже становится чище, лучше и добрее. Поддержите желание детей тоже попытаться создать красивый женский портрет, что не так уж и просто. Помощь им окажут схематические рисунки человеческого лица (У., с. 82). Обратите внимание учащихся на то, что голова человека имеет шарообразную форму, поэтому начинать рисовать следует с изображения овала лица. В соблюдении симметричности формы поможет средняя вертикальная линия. Пусть дети рассмотрят на схеме, где находится линия глаз (на середине осевой линии) и линия бровей, носа (разделить осевую на три части), где найти место для губ. Конечно, это всего лишь схема. Реальное, живое лицо гораздо интереснее и, главное, очень сильно отличается от этой схемы. Лицо у одного человека более вытянутое, у другого, наоборот, круглое; лоб может быть узким или широким, подбородок заостренный или округлый; у всех людей разные носы, губы, величина и цвет глаз.

      Об этих особенностях нужно помнить, когда собираешься изобразить лицо конкретного человека. Своеобразие портрету придаст прическа, головной убор, костюм и т. д. Пусть дети вспомнят, как придать образу выражение радостного, хорошего настроения (об этом шел разговор во 2 классе), пусть найдут подтверждение своему предположению на портретах, выполненных художниками.

      В творческой тетради (с. 50) учащиеся рассматривают портреты. Рисунки их сверстников без названий, пусть дети сами их придумают. Здесь важно отметить, что портрет приобретет завершенный вид, если вся поверхность листа будет занята изображением, т. е. портретный образ будет помещен в определенную среду (это может быть интерьер комнаты, или пейзаж, или просто цветной фон). В творческой тетради (с. 51) третьеклассники выполняют портрет-образ дорогого им человека, используя при этом любой художественный материал (акварель, гуашь, мелки цветные, фломастеры).

      Урок 23. Беседа: Широкая Масленица. Сюжетно-декоративная композиция. Творческая работа: Создай образ праздника проводов зимы.

Основные цели и задачи урока-импровизации: 

      1. Способствовать вхождению учащихся в традиционную культуру своего народа.
      2. Создавать условия для эстетического восприятия ими красоты народного праздника Масленицы как одного из явлений праздничной народной культуры.
      3. Развивать у учащихся наблюдательность, образное видение и цветовосприятие. На примерах произведений искусства расширять представления детей об особенностях проводов зимы в разных регионах России.
      4. Совершенствовать условия для овладения третьеклассниками живописно-декоративными и композиционными навыками в передаче образа весеннего праздника.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа о традиционном народном празднике Масленицы как одном из любимых весенних увеселений (У., с. 83—84).
      2. Работа учащихся по репродукциям картин, представленных в учебнике (с. 83—84). Подготовка ответов на вопросы (У., с. 84).
      3. Анализ композиции, цветового решения творческой работы учащихся детской художественной школы (Т., с. 52).
      4. Создание третьеклассниками собственной композиции масленичного праздника в технике бумажной аппликации (Т., с. 53).
      5. Итоги: любуемся праздничными картинами, созданными учащимися, заслушиваем авторов интересных композиций, даем оценку общего эмоционального состояния этих работ.

      Так уж устроена природа, что на смену одному времени года приходит другое. А на Руси издавна повелось всенародно отмечать смену сезонов в форме разнообразных праздников. Так, например, трижды встречают Осень (Осенины). «Не бывает и зимы без трех подзимков», — говорят в народе. С особым торжеством провожают Зиму и радостно, трижды встречают Весну. Праздник проводов Зимы называют всемирным праздником, т. е. гуляют всем миром. В нем участвует и стар и млад. Масленица, отмечавшаяся в старину, перешла в традиции современности. Обычно это очень яркий, нарядный праздник, с шумными представлениями, состязаниями, катаниями на санях, тройках.

      Этот праздник знаком учащимся, так как о нем разговор шел в 1 и 2 классах, многие из детей сами были его участниками. Предложите им рассказать о том, что запомнилось в масленичных гуляньях, которые проходят в их городе, селе, поселке.

      Активизировать представление ребят о Масленице помогут литературные произведения. Следует нацелить детей на выявление того, как в них дана картина праздника, какие эпизоды, какие образные выражения использованы.

      Далее урок продолжает работа с текстом учебника (с. 83—84) и беседа по репродукциям картин. Здесь представлены разные художественные произведения. На одном из них создан декоративный образ Масленицы балаганной — яркий, пестрый, включающий картину представления цирковых артистов. Другое произведение знакомит с шумным весенним гуляньем в Федоскине с разудалыми тройками, веселящимися жителями, праздничным столом с традиционным угощеньем — блинами и чаем у самовара (см. справочный материал). На эскизе декорации к спектаклю можно увидеть эпизод масленичного представления артистов кукольного петрушечного театра.

      Предложите детям внимательно рассмотреть эти произведения, попытаться рассказать о том, что им здесь знакомо, какими средствами пользовались художники, чтобы создать атмосферу всеобщего гулянья, приподнятость настроения.

      Перед непосредственной творческой работой дети рассматривают коллаж «Масленица» (Т., с. 52) и рассказывают, как удалось авторам этой композиции передать колорит старинного праздника, по каким признакам можно догадаться, что именно Масленица — главный ее образ.

      В творческой тетради (с. 53) дети создают собственную композицию — образ праздника проводов зимы. Начинают они работу с карандашного рисунка, предварительно обдумав сюжет. Для этого можно вспомнить некоторые очень яркие моменты масленичного гулянья (катание с гор, лихие тройки, ярмарка, балаганные представления, аттракционы, сцены у самовара с блинами и т. д.). Затем идет подбор цветной бумаги (здесь можно использовать всевозможные фантики, цветные обложки тетрадей, старых журналов, имеющие богатую цветовую палитру). А теперь наступает самый ответственный этап работы: цветными кусочками бумаги, которую следует нарвать заранее, рисунок выклеивается с таким расчетом, чтобы каждый элемент изображения отличался от соседнего и тоном, и цветом. Контраст цвета, яркость, насыщенность (как в лоскутной технике) помогут придать композиции тот неповторимый праздничный колорит, который и свойственен празднику Масленицы.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Термины и понятия 

      Аттракцион — эффектный цирковой или эстрадный номер; устройство для развлечений в местах общественных гуляний — карусель, качели, тир и т. д.

      Балаган — временная легкая деревянная постройка для ярмарочной торговли, жилья, зрелищ; старинное народное театральное зрелище комического характера.

      Вертеп — большой ящик с куклами-марионетками, служивший местом для представлений на библейские и комические сюжеты.

      Масленица — старинный славянский праздник проводов зимы, от которого сохранился обычай печь блины и устраивать увеселения.

      Петрушка — кукла, главное комическое действующее лицо в русском народном кукольном представлении.

      Ярмарка — регулярно устраиваемый в одном месте и в одно время большой торг с увеселениями, развлечениями.

      Урок 24. Беседа: Красота и мудрость народной игрушки. Деревянная игрушка. Творческая работа: Выполни зариcовки народных деревянных игрушек, которые тебе понравились. Ответь на вопросы изовикторины.

Основные цели и задачи урока-повтора: 

      1. Углубить и систематизировать представления учащихся о народной деревянной игрушке, способствовать эмоционально-ценностному восприятию ими образа игрушки как «зеркала жизни».
      2. Обратить внимание детей на разные выразительные стороны игрушки, связанные с техническими приемами изготовления: резная игрушка, точеная, топорно-щепная.
      3. Развивать навыки третьеклассников в изображении пропорций, цвета, образа игрушки.

Примерный ход урока: 

      1. Знакомство детей с народной русской деревянной игрушкой из разных центров художественных традиционных промыслов: Сергиев Посад, Богородское, Семенов, Полховский Майдан, Федосеево (У., с. 85—87; Т., с. 54—55).

      2. Беседа, раскрывающая определение: игрушка — «зеркало жизни», данное известным художником и исследователем игрушки Н. Д. Бартрамом.

      3. Участие детей в изовикторине (Т., с. 54—55).

      4. Выполнение учащимися зарисовок понравившихся народных деревянных игрушек (Т., с. 56—57).

      5. Итоги: выставка «Русская деревянная игрушка»; учащиеся-«искусствоведы» рассказывают о том, какой восхитительный мир открывают для себя посетители этой выставки.

      К теме, посвященной народной игрушке, мы обращаемся постоянно, начиная с дошкольного возраста1 и продолжая в 1 и 2 классах. И это понятно, так как игрушка с давних пор является выражением любви взрослых к детям. В ней мастера отражают целый мир труда и творчества по законам красоты.

      В 3 классе эта тема итоговая, направленная на обобщение выразительных возможностей народной игрушки. Это и сюжетное разнообразие игрушки, и выразительные возможности, обусловленные разными технологическими приемами художественной обработки дерева, и традиция изготовления, хранимая в поколениях, гордость за традиции русской деревянной игрушки.

      Русская деревянная игрушка — это целая область народного декоративного творчества, впитавшая традиции искусства резьбы и росписи по дереву. Знакомство с деревянной игрушкой поможет учащимся увидеть новые связи народного творчества с бытом, историей, художественными традициями и жизнью ее творца — народа, подскажет новые пути развития детского творчества.

      Зрительный ряд в учебнике и тетради предоставляет учащимся возможность увидеть деревянные изделия из традиционных центров изготовления массовой игрушки. Это Московская область — Сергиев Посад и Богородское, Нижегородская область — г. Семенов, с. Федосеево, с. Полховский Майдан. В этих старинных центрах и сегодня создаются деревянные игрушки.

      Третьеклассники во время беседы отвечают на вопросы в учебнике (с. 85—86), стараются отличить игрушки по технике художественной обработки дерева: резная, точеная, топорно-щепная. Они уточняют свои представления о том, что в каждом центре создания игрушек мастера изготавливают определенные виды игрушек. Желательно привести примеры из жизни игрушечного промысла (см. справочный материал), чтобы усилить впечатление детей о мастерстве, о творчестве народных умельцев.

      Увлекательная задача — подвести детей к выводу о том, почему игрушку можно назвать «зеркалом жизни». Очевидно, в ней нашли отражение древнейшие образы, сохраняемые в народном искусстве на протяжении столетий, например: конь — символ солнца, слуга солнца; птица — символ света; медведь, который в старину воспринимался как особое существо, стоящее ближе других зверей к человеку, и др. Одновременно на игрушку наложили отпечаток самые разные исторические события и явления окружающей жизни: фигурки военных — после войны с Наполеоном 1812 г.; барыни, кавалеры, крестьяне; достижения техники, конструкторской мысли, поразившие народного мастера (пароходы, самолеты, автомобили и др.).

      В зарисовках народных игрушек учащиеся используют репродукции к данному уроку в учебнике (с. 86—87) и тетради (с. 54—55). Конечно, хорошо, если кто-то из учеников или учитель сможет принести настоящую народную деревянную игрушку.

      Во время рисования напоминаем детям о некоторых важных моментах в создании художественного образа, которые находят отражение в работе как народного мастера, так и художника:
      • начинай с абриса целостного силуэта игрушки, отметь пропорции фигурки;
      • наметь характерные элементы (движение, одежду);
      • в рисовании кистью начинай с основных цветовых пятен;
      • детали при работе цветом наноси на завершающем этапе.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Особенности художественной системы
народных игрушек из дерева
Тарарушки из Полховского Майдана 

      В создании тарарушек царят круглые деревянные заготовки, обрабатываемые на токарном станке. Чтобы понять, как рождается тарарушка, следует сначала отправиться в токарное царство.

      В токарном царстве главенствуют мужчины. Их умелым и сильным рукам покоряются острые металлические резцы, которые мгновенно впиваются в круглое тело деревянной заготовки. Заготовки вставляются в станки, включаются моторы… И вот резцы, которые крепко держат руки токаря, удаляют лишнее из дерева. Путем удалений и рождается круглая токарная форма. Токарный станок, столярный инструмент — все отлаженное хозяйство мастер держит в небольшой избушке — мастерской, которую по-здешнему называют «работня».

      Давно ли появился токарный станок в селе? По сведению Ю. Арбата, занимавшегося историей возникновения промысла, документы свидетельствуют, что это было более двухсот лет назад. Известно также, что в старину никаких игрушек не точили. Местные токари славились умением делать поставцы ведерного размера — скрывни, большие глубокие чашки-блюда, крупные солонки. Изделия не окрашивались. Вещи получались превосходные и нужные в хозяйстве. Торговали ими бойко. Промысел был деловым.

      А как же возник художественный промысел по изготовлению веселых тарарушек? Ответ нам дает Т. С. Семенова, одной из первых исследовавшая особенности художественной системы майданской школы народного мастерства:

      «Многими десятилетиями, можно сказать, что веками, точили майданцы превосходную деревянную посуду для своих надобностей и на продажу. Но только в XX в., в наше время… началась здесь красочная роспись токарных изделий из дерева. Роспись разнообразная, оригинальная, талантливая; массовая роспись, которая сделала превосходный „деловой“ промысел искусством. И токари стали работать по-иному. Богатырски-мощных ставней и скрывней они действительно больше не точат, надобность пропала, ушла. Но они стали выдумщиками, изобретателями, игрушечниками, в какой-то мере универсалами. Научились точить разное — от матрешки до веретена, от птички-свистульки до пистолета. И работа их теперь проходит в тесной связи с тем обстоятельством, что выточенное будет расписано». (Семенова Т. С. Художники Полховского Майдана и Крутца. — М., 1972. — C. 94.)

      В красильном царстве все делают только женщины. Сначала обмазывают фигурки крахмалом, сваренным жидко, как кашка. Игрушки сушат, и они становятся белее снега. Майданцы крахмалят изделие до трех раз. Краска ложится на такой грунт хорошо, совсем не впитывается и нисколько не теряет своей яркости. При такой технике росписи краски на поверхности буквально светятся, сияют, горят. Затем перышками или кисточками начинают их разрисовывать. После наводки контура игрушки раскрашивают. Делая наводку и роспись, красильщица все время поворачивает вещь по кругу. Орнамент подчеркивает токарную форму тарарушек.

      Если выставить все игрушки, сделанные в Полховском Майдане, то ясно увидим, что все они — одна семья, несмотря на разнообразие форм, рисунка росписи. Почему? В коллективном труде майданские мастера выработали высокую традиционную культуру.

      Один из секретов живописи майданских красильщиц состоит в том, с какой легкостью они получают составные цвета: смешали желтую краску с синей — получили зеленую, алую с желтой — красную. Звучные цвета они получают и путем наложения прозрачного слоя одной краски на другой (лессировки). Наконец, напряженную звучность колорита майданцам удается получить благодаря удивительной способности использовать сочетание дополнительных цветов, умению использовать особенности теплых и холодных тонов. «Дополнительные цвета — синий и оранжевый, желтый и фиолетовый, красный и зеленый — противопоставлены друг другу по спектральному кругу, создают наибольший цветовой контраст, что во всю силу и эксплуатируют майданские красильщицы, придя к закону эмпирически, в процессе своей художественной практики. Яркий, как бы светящийся изнутри красно-желтый или красно-розовый цветок положен на сверкающие яркой зеленью листья… Интуитивно хорошо чувствуя особенности тонов холодных и горячих, майданцы используют это свойство цвета в соответствии со своим вкусом и идеалом. Резко холодный розовый кладется рядом с горячим красным или холодный лимонно-желтый — с тем же красным. Особенно явственно это дает о себе знать в майданских зорях: словно из жаркой бани человек выскакивает на снег!» (Семенова Т. С. — C. 131.)

      В красильном царстве мы знакомимся и с мотивами майданской росписи. Красильщицы распределили тарарушки на несколько больших групп: в одной — грибки и птицы-свистульки, в другой — матрешки, в третьей — яблоки-копилки и шкатулки разной формы, в четвертой — яички. Любуясь игрушками и ощущая бессознательную радость, которую как бы излучают орнаментированные росписи, мы вдруг обнаруживаем, что майданцы для каждого вида изделий находят определенный мотив росписи. Так, грибки и птицы утопают в травах и цветах; матрешки украшены ветками пышных цветов; на яблоках-копилках и шкатулках вспыхивают пейзажи с яркой зарей; на яичках — расписные клейма с птицами, цветами и даже кремлевскими башнями…

      Покидая царство токарей и красильщиц, мы уносим ощущение яркости, единства реального мироощущения и художественной условности в изделиях майданских умельцев, в их труде и искусстве, рожденном из народного быта, жизни. (Шпикалова Т. Я. Мастерская деревянной игрушки // Начальная школа. — 1991. — № 8. — C. 51—55; 84.)

Путешествие в мир топорно-щепной игрушки, федосеевской «балясины»
В гостях у игрушечника Н. А. Колобова
      «Балясники» — так называют игрушечников в с. Федосееве, а «балясы» — игрушки, т. е. забавы, шутки, прибаутки.

      Федосеево находится недалеко от г. Семенова Нижегородской области, известного сегодня токарными изделиями и знаменитой хохломской посудой. Совсем не случайно игрушечный промысел зародился здесь. В конце XIX в. г. Семенов был центром ложкарного царства. Мастерство ложкарей ценилось. Отсюда отправлялось на ярмарки и раскупалось до 35 миллионов ложек. В промысле г. Семенова и окрестных деревень было занято девять тысяч ложкарей. Каких только ложек ни делали мастера! Было много различий по форме лопасти черенка и назначению. Ложка была гладкой и писаной, для детей и взрослых. Были ложки-растирки, малороски двух видов, кленовые с крестиком, носатки, ложки с орлом, горчичные, салатники разных фигурных форм. Большого совершенства техники добились ложкари. Поэтому на базе технических умений ложкарей в конце XIX в. в одной из деревень Семеновского района — Федосееве возник игрушечный промысел. Сначала из остатков от заготовок для ложек-дощечек начали сколачивать игрушечные стульчики, диванчики и другие предметы. Так же, как и на семеновской ложке, гусиным пером делали мелкую «крапку» — кое-какие цветочки, петушков и барынь.

      Игрушечный промысел рос, набирал силу. Сегодня деревянную топорную федосеевскую игрушку можно увидеть в Музее игрушки, в Русском музее. В чем привлекательность и неповторимость федосеевской игрушки?

      Рассматривая разнообразие «балясин», мы удивляемся, как образно и просто с помощью дощечек сумели мастера отразить целый мир детской игры: кони-каталки, крутящиеся карусели и мельницы, балалайки, топорики и молоточки; кукольная мебель (стол, стулья, кресла и диван, кровать, шкаф, буфетик), техническая игрушка (пароходы и пароходики, грузовик и легковушка, самолеты, трамваи). Все это собрано, сколочено, построено из многих строганых дощечек, тесаных палочек, щепочек. Собрано. Вот тут-то и открывается одна из особенностей топорно-щепной игрушки. Ее собирают из разных заранее заготовленных частей, конструируют. Не вырезают из целого, как резную, а соединяют разные части в одно целое. Это целое моделирует реальное движение или являет собой постройку.

      Заглянем в гости к одному из старейших мастеров — баляснику Н. А. Колобову и посмотрим, как он делает балалаечки, тоненькие да легонькие. Все в них устроено так, что можно даже что-нибудь сыграть.

      Заготовки мастер делает для многих балалаек сразу. Работает лишь топориком-секирой и ножом, даже гвозди при сборке забивает ножом.

      Заготовки — это маленькие кусочки дерева: дощечки, сколки. Мастер раскладывает их и молча, сосредоточенно собирает. Вот и струны натянул.

      Наступает ответственный и торжественный момент. Мастер пробует струны, раздается тонкий и не совсем простой перебор.

      «Вот, одна жива!» — радостно восклицает он.

      Как ни дешева игрушка, но детали, заготавливаемые сразу в большом количестве, делаются так, чтобы игрушка ожила. Поэтому, сработав каталку, мастер с удовлетворением говорит: «Жива каталка!» (Шпикалова Т. Я. Мастерская деревянной игрушки // Начальная школа. — 1991. — № 3. — C. 37—43.)

      Литература: Дайн Г. Л. Русская игрушка: Альбом. — М., 1987; Дайн Г. Л. Игрушечных дел мастера. — М., 1994.

      Уроки 25—26. Беседа: Герои сказки глазами художника. Декоративно-сюжетная композиция. Творческая работа: Выполни свою иллюстрацию к любимой сказке в технике бумажной аппликации.

Основные цели и задачи урока-эксперимента: 

      1. Создавать условия для эстетического восприятия учащимися красоты героев народных сказок.
      2. Выявить вместе с детьми в произведениях искусства художественные средства, которыми пользуются их авторы для трактовки положительных сказочных героев.
      3. Развивать композиционные навыки учащихся, способствовать совершенствованию их умения выделять в композиции главное, подчиняя ему все второстепенные элементы.
      4. Формировать у третьеклассников способность к обобщению в создании сюжетной композиции, условно-декоративному решению замысла.

Примерный ход урока-эксперимента: 

      1. Беседа о сказке как об одном из видов народного творчества.

      2. Просмотр с детьми иллюстраций к известным фольклорным произведениям, беседа о красоте их героев, о композиционных особенностях иллюстраций (У., с. 88—90).

      3. Чтение учащимися композиционных схем к иллюстрациям (Т., с. 58—59), выявление местоположения дополнительных элементов изображения по отношению к главному герою.

      4. Выполнение третьеклассниками схематичного построения эскиза иллюстрации к сказке в технике бумажной аппликации.

      5. Итоги: обсуждаем эскизы будущих композиций, находим наиболее удачные, советуем, что изменить в схеме тем, чьи эскизы менее совершенны.

      Урок приходится на время, когда весна все настойчивее вступает в свои права. Она с каждым днем все больше волнует людей, оживляет природу. Приступая к теме сказочных героев, уместно вспомнить сказки-веснянки. Вот, например, фрагмент из сказки сказительницы прошлого века Александры Анисимовой «Царица-Ледяница».

      Много тысяч лет проходит. Каждый год в походы ходит царь Мороз со своей царицей, своенравной Ледяницей. Когда Мороз лютует, ледяным дыханьем дует.

      Но в привольном светлом крае, где живет царевна Майя, перед силою морозной встанет Солнце — витязь грозный, на сугробы снеговые бросит стрелы огневые, и Мороз щит опускает, и опять он отступает, и опять свою царицу Ледяную Ледяницу мчит назад, в края снегов, в царство вечных холодов.

      А в прекрасном крае Майи все встает и расцветает, все растет, ликует, любит.

      Никакой мороз не сгубит корни жизни бесконечной — есть она и будет вечно! (Анисимова А. П. Бабушкины янтари: Сказки и рассказы. — М., 1959. — C. 158.)

      Восторженные, ликующие слова концовки сказки говорят о всеобщей любви людей к дням весны, свету, теплу. Не случайно и зовут это время красиво, ласково: царевна Майя, весна-красна, Веснянка. Рассмотрите работы Н. Рериха (У., с. 62, 65). В ряд подобных героев можно поставить и Снегурочку — дочь Весны и Мороза. Снегурочка — это дитя холодов и стужи, но манит ее совсем другая жизнь. Читаем детям фрагмент сказки А. Островского «Снегурочка».

	 
	С подружками по алую малину,
По черную смородину ходить,
Аукаться, а зорькою вечерней
Круги водить под песни, вот что мило
Снегурочке. Без песен жить не в радость.


      Предложите детям рассмотреть художественный образ Снегурочки, выполненный М. Врубелем (У., с. 89). Пусть они пояснят, почему это изображение вызывает чувство нежности, любви и беспокойства за Снегурочку. Как художник добивается этого? Как помогают такому восприятию образа внешний вид героини, костюм, наклон головы, положение рук, окружающее пространство? Совсем по-другому дан М. Врубелем образ царя Берендея, героя той же сказки. Выполненный в технике майолики, он производит совершенно иное впечатление. Почему?

      Не менее манит, притягивает к себе сказочный образ Царевны Лебеди. Возможно, дети сами догадаются, из какой она сказки, кто ее автор; пусть пояснят, почему она так восхитительна и то, как добился этого М. Врубель. Пусть попытаются, вспомнив пушкинские строки, описать царевну.

      Далее беседу следует повернуть от авторских сказок к народным. Народ поистине — творец, им создано столько красивых и мудрых сказок! В них живут замечательные волшебники, в них происходят чудесные превращения. И всегда добро побеждает зло. Ребята вспоминают любимые сказки, их наверняка много. Предложите детям на примере одной из них рассказать о добрых и злых героях, о кознях, которые строят злыдни, о том, как все в сказочном сюжете помогает главному герою одержать верх над злом.

      В учебнике (с. 90) учащиеся рассматривают иллюстрации к народным сказкам, выполненные И. Билибиным, отвечают на вопросы (с. 88—90). В творческой тетради (с. 58—59) читают композиционные схемы к картинам на сказочные темы. Эти схемы подскажут, как определить главного героя, как добиться его выделения среди других персонажей. Сравнивая схематичные изображения с иллюстрацией, дети увидят, что все детали в композиции подчинены главному. Зритель должен ясно видеть это главное (будь то жар-птица, сестрица Аленушка или царь Берендей). Для него автор продумывает место (оно может быть в центре, смещено в сторону или располагаться совсем в углу), большое значение имеет цвет (очень насыщенный, яркий или, наоборот, спокойный на фоне многокрасочности окружающего героя цвета). Все детали и второстепенные герои должны быть изображены так, чтобы их положение, наклоны фигур, взгляды, повороты головы, движение рук были направлены к главному герою. Это относится и к размещению растений. Это хорошо видно на схемах.

      На этом уроке дети выполняют эскиз будущей композиции (Т., с. 61). Вначале, как и в работе над любой тематической композицией, идет выбор сказки, сюжета, определение действующих лиц и главного героя, которые войдут в изображение. Затем в тетради происходит поиск схемы композиции. Для этого предложите детям воспользоваться цветными кусочками бумаги. Сначала подобрать бумагу для будущего фона (цвет бумаги, соответствующий цвету пейзажа, или цвету интерьера помещения, или просто передающий цветной фон), затем найти цветные бумажные кусочки для схематичного обозначения сказочных героев. Дети экспериментируют с бумагой, передвигают, изменяют величину кусочков, заменяют один цвет на другой. В этой работе не нужны детали: фигуры людей, растений, животных берутся обобщенно. Важно, чтобы в результате появилось изображение, условно напоминающее будущую композицию и состоящее из цветных пятен, расставленных в определенном порядке, которые при условии удачно найденного расположения следует закрепить на поверхности клеем.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ 

      Врубель Михаил Александрович (1856—1919) — мастер универсальных возможностей, прославивший свое имя практически во всех видах и жанрах изобразительного искусства: живописи, графике, декоративной скульптуре, театрально-декорационном искусстве. Он был известен как автор живописных полотен, декоративных панно, фресок, книжных иллюстраций.

      Врубель родился в Омске в семье военного юриста, где увлекались литературой, театром, музыкой. Богато одаренный от природы, эти интересы будущий художник сохранил на всю жизнь.

      Одной из интереснейших страниц в творчестве Врубеля стали его произведения московского периода (конец XIX — начало XX в.), когда он обратился к образам истинно народного героя. В его работах «Микула Селянинович», «Богатырь» монументальные образы пахаря, воина как бы сливаются с первобытной силой самой земли. При обращении Врубеля к фольклору очень плодотворным было влияние композитора Н. А. Римского-Корсакова. К постановкам его опер «Садко» (1897), «Царская невеста» (1899), «Сказка о царе Салтане» (1900) Врубель выполнил довольно многочисленные декорации, костюмы, а также живописный занавес для Московской частной оперы и плафон «Песнь Леля».

      Картина «Царевна Лебедь» (1900) выполнена под впечатлением оперы Римского-Корсакова «Сказка о царе Салтане». Пейзажный фон напоминает живописный театральный задник, а фигура, изображенная крупным планом, — будто бы на авансцене. В облике царевны есть что-то загадочное, волнующая таинственность, которую подчеркивают в пейзаже переливы розоватых отблесков заката и надвигающейся синевы ночи.

      В своем письме Н. А. Римскому-Корсакову М. А. Врубель писал: «Я благодаря вашему доброму влиянию решил посвятить себя исключительно русскому сказочному роду». (Врубель М. А. Переписка, воспоминания о художнике. — Л., 1976. — C. 88.) Художнику казалось, что он уходит от темных наваждений мира в мир ясный, светлый, подобный царству берендеев. Русская сказочная и былинная тема у Врубеля противостоит теме Демона, так долго волновавшей его. Вот, например, его Снегурочка улыбается ласково, дремотно, она осыпана снежными звездами. Здесь все таинственно, лирично. Так же мягко, по-доброму создан образ весны-красны; незлой леший поднимается с восходом месяца из тонких зарослей; в алмазном сиянии утра выходят из моря тридцать три богатыря.

      Особое место в сказочном творчестве Врубеля занимает майолика. Увлечение художника скульптурой, ярко проявившееся в его бытность руководителем гончарно-керамической мастерской в подмосковном имении одного из крупнейших русских меценатов того времени С. И. Мамонтова (1890-е гг.), выросло до уровня настоящего художественного явления, ставшего этапом в развитии русской пластики.

      Скульптурные образы Врубеля «Садко», «Купава», «Лель», «Весна», «Мизгирь» рождены гениальной фантазией художника, его стремлением передать тонкое настроение, лиризм. С майоликами Врубеля в русскую скульптуру входят поэзия, жизнеутверждающее полнокровие цвета и вообще декоративные начала, продиктованные народным эпосом, русской сказкой, опоэтизированными образами русских крестьян.

      Литература: Дмитриева Н. А. М. А. Врубель. — Л., 1990; Коган Д. Врубель. — М., 1980; Суздалев П. К. Врубель и Лермонтов. — М., 1980; Тарабукин Н. М. Врубель. — М., 1974.

      Рерих Николай Константинович (1874—1947) представляет собой исключительную фигуру не только в русской культуре. Этот подлинно русский, национальный художник имел прочные связи с Индией, много путешествовал по Европе, Америке, Азии. Его высокая миссия — служить защите культурного наследия всего человечества.

      Рерих — это не только выдающийся художник. Он замечательный писатель и философ, знаток истории, обладатель дара прозрения, который помогал ему проникать в седую древность, в жизнь наших предков, далеких славянских племен, в древнейшие картины быта народов, населяющих страны Востока. Рерих — это ученый, который много сделал для науки, занимаясь древней русской археологией, раскопками. Он был и этнографом и историком, он писал книги, которые знают во всем мире.

      И, конечно, он — великий художник. Рерих написал тысячи картин, которые украшают музеи мира. Краски его картин горят особенно ярко, горный пейзаж наполняется фигурами легенд, силуэтами давно живших людей. А еще Рерих был художником-сорежиссером и художником-содраматургом. Он сочинял либретто и в содружестве с композитором Стравинским создал один из наиболее новаторских балетов «Весна священная», в котором через ритмы языческих плясок на фоне яркой земной радости, весеннего возрождения Земли, утра человечества передана суть обрядов языческой Руси. Рерих создал и костюмы к этому балету, в которых с большой любовью к славянским традициям очень бережно и тонко выразил их глубокое понимание. Эскиз костюма девушки к балету Стравинского — это не просто костюм — это образ юный, лиричный. Он красив в своей статичности, некоторой умышленности, подчеркнутой наклоном головы, скрещением рук.

      Литература: Беликов П. В., Князева В. П. Рерих. — М., 1972; Рерих Н. Зажигайте сердце / Сост. И. М. Богдарова-Рерих. — М., 1978; Рерих Н. К. Из литературного наследия / Под ред. М. Т. Кузьминой. — М., 1974.

Термины и понятия
      Майолика — в декоративном искусстве изделия из цветной обожженной глины, крупнопористого строения, покрытые непрозрачной эмалью (посуда, скульптура, архитектурные облицовки). Декоративный рисунок наносился в майоликовых изделиях росписью перед обжигом, поверх сырой эмали белого цвета; в России XVII—XVIII вв. эта техника носила наименование ценины, ценинного дела. Вследствие обжига при сравнительно невысокой температуре живопись майоликовых изделий довольно богата красками. (Изобразительное искусство. Музыка. — М., 1997.)

	 
	Дорожить каждым камешком своего исторического прошлого.


Погружение художника в материал
Древнерусский костюм в творчестве
художника-графика И. Билибина
      Иллюстрации к первым трем сказкам — «Сказка об Иване-царевиче, Жар-птице и о Сером Волке», «Царевна-Лягушка» и «Перышко Финиста — Ясна Сокола» — стали профессиональным утверждением И. Билибина как художника-графика. Последовал заказ на оформление сказок «Василиса-Прекрасная», «Марья Моревна», «Сестрица Аленушка и братец Иванушка», «Белая уточка». Вся серия была издана в 1901—1903 гг. Работая над ней, Билибин провел три лета в Весьегонском уезде. Здесь шло интенсивное накопление типологического материала из сферы древнерусского народного искусства. Его героини одеты в длинные сарафаны, синие или цветные, с застежкой до полу и узорным позументом вдоль краев. Некоторые оригинальные формы одежды явно не придуманы, а взяты из жизни — такова одежда Василисы («Василиса Прекрасная»). Художник одел ее в сарафан и коротенькую рубашку («рукава» по местному наименованию), которая на груди переходит в передник, составляя с ним единое целое. Не случайно Василиса предстает в этом наряде дважды — со спины и лицом. Это говорит об особом внимании Билибина к необычной детали местного женского костюма. Ощущение подлинности подтверждается оформлением края передника — он украшен традиционной фризовой композицией, состоящей из полосы вышивки «росписью», вставки браного ткачества и кружевного края. Сарафан Василисы имеет характерную деталь — «боры» (складки) на спине, которые придавали женской фигуре особую монументальность.

      На выставке «Мир искусства» в 1905 г. Билибин показал четыре акварели с изображением женских костюмов северных губерний: карелка в шушуне Весьегонского уезда Тверской губернии, вологодские костюмы — женский и девичий, каргопольский костюм замужней женщины. По всей видимости, костюмы, изображенные на этих листах входили в коллекцию Билибина, собираемую и бережно хранимую им (в частности, орнамент сарафана вологодской девушки, включавший мотив виноградной лозы, будет повторен в его работах неоднократно). По свидетельству жены художника Р.-Р. О’Коунель, «у Ивана Яковлевича дома имелось шесть полных комплектов русских женских костюмов с головными уборами… Эта коллекция служила ему подсобным материалом при его работах над иллюстрациями к сказкам и былинам. Часто мне приходилось позировать в этих костюмах для персонажей его сказок. Так, я позировала ему для Стрельчихи в иллюстрациях к сказке «Поди туда — не знаю куда…».

      Костюм Стрельчихи — одно из лучших воплощений народной одежды в билибинских иллюстрациях. Рубаха ее украшена традиционными каргопольскими вышитыми оплечьями.

      «Русские вышивки для него были живым языком, — писала Р.-Р. О’Коунель, — смотря на них, он гадал, откуда явился этот лев или павлин или кабалистический знак солнца или человека. Иран или Китай? Он расшифровывал эти орнаменты, как древние письмена… Какая-нибудь кичка, где изобретательно украшенная слюдой или стеклышками с цветной фольгой, где унизанная речным жемчугом, или донца кокошников, искусно шитые золотом, обращали внимание художника. Он объяснял, как называется тот или иной орнамент: „травы“ или „перья“, и перечислял способы шитья различными швами и их названия. Он как бы расшифровывал слушателю тайны народного мастерства…»

      Длиннополое русское платье представляло собой, по определению Билибина, «костюм покоя». Характерна была многослойность костюма — почти одинаковые по покрою и ткани одежды, распашные и на пуговицах, надевались друг на друга. Широк был спектр приемов украшения одежды — тканый узор, вышивка, кружево, плетеное из металлических нитей, жемчужное шитье, пуговицы, кисти, драгоценные камни, сочетание различных тканей, мехов и т. д. Все эти одежды — сплошной орнамент: крупный и мелкий, простой и сложный, растительный и геометрический. Сказочную красоту являла вся эта смесь золотых и разноцветных тканей, свезенных и с востока, и с юга, и с запада. Пояса, рукава, воротники, ожерелья и оплечья, поразительные для иностранцев шапки — все это богатство форм превращало древнерусский костюм в величественное сооружение, «все это объединялось в одном общем спокойном покрое русского платья. И русские любили свое платье и вкладывали в него поэзию…» — писал И. Билибин.

      Наиболее сильным выразительным средством билибинских иллюстраций, заимствованным в древнерусском костюме, стал текстильный орнамент. Его праздничность, пышность, определившая во многом качества русской культуры XVI—XVII вв., сказалась в дальнейшем на развитии крестьянской вышивки, на которую влияли драгоценные «заморские» ткани. Художник предпочитает крупноузорные формы и вследствие этого избегает передачи резких поворотов, сильных движений во имя сохранения пластического единства и уменьшения линий, режущих орнамент.

      Графическая манера Билибина складывалась на основе особой твердости руки — это отразилось в домашнем, почти былинном прозвище «Иван Железная Рука». Он пользовался кистью со специально обрезанным тупым концом — с ее помощью создавались его «стальные» контуры. Пером он не рисовал, считая, что кисть дает более плавную, певучую и сочную линию. Точное и тщательное исполнение рисунков он считал обязательным для книжного графика.

      «Русский стиль» Билибина не ограничивался иллюстрациями к былинам и сказкам. Он получил широкий резонанс в культуре того времени. Билибин принимал активное участие в издании учебных пособий по отечественной истории и литературе — таких как «Живое слово», «Русское чтение», «Картины по русской истории». Для детского восприятия той эпохи билибинские (как и васнецовские) исторические иллюстрации значили очень много. Одна из учениц художника вспоминала: «Нельзя было найти ни одной семьи, где бы дети не изводили красок на подражание Билибину».

      Художник призывал «дорожить каждым камешком своего исторического прошлого». Он стал одним из первых и лучших популяризаторов Русского Севера, его традиционной культуры. «Народное искусство, умирая, оставляет бесценное духовное завещание отдельным творцам… Материал, богатейший и великолепнейший, достоин того, чтобы каждый русский исторический художник, художник-декоратор и орнаменталист, а равно и зодчий всецело вникли в оставшееся наследство от старого времени и обращались к нему как к первоисточнику». Но не повторение приемов было задачей художников, а понимание их эстетической сущности, закономерностей развития. Билибин и другие художники «нового русского стиля» выступали прежде всего как знатоки, исследователи, а не аранжировщики. Билибин пользовался репутацией знатока народного искусства — архитектуры, костюма, предметов быта. Его книги остаются замечательным памятником национальной художественной культуры.

      Литература: Билибин И. Я. Статьи. Письма. Воспоминания о художнике // Ред.-сост. С. В. Голынец. — Л., 1970; Голынец Т. В., Голынец С. В. Иван Яковлевич Билибин. — М., 1972; Семенов О. И. Я. Билибин. — М., 1990.

	

	


      1 См.: Волшебный мир народного творчества: Учеб. пособие для подготовки детей в школу. В 2 ч. / Т. Я. Шпикалова, Л. В. Ершова, Н. Р. Макарова и др.; Под ред. Т. Я. Шпикаловой. — М., 2001. — (Преемственность).

	IV ЧЕТВЕРТЬ

ПРИМЕРНОЕ ПЛАНИРОВАНИЕ УРОКОВ
ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО ИСКУССТВА 

(Уроки 27—34) 

      № урока

      Тип урока

Тема урока и творческой
работы учащихся
Учебно-методический комплект

Раздел программы
Виды изобразительной
деятельности и материалы

 

Летний вернисаж
Мир красоты
«Все темней и кудрявей березовый лес зеленеет…» (И. Бунин)

У., с. 91—95

Любование произведениями изобразительного искусства
Использование данных произведений на уроках в течение четверти

27. Урок-эксперимент и импровизация 

Водные просторы России
Морской пейзаж

У., с. 96—99

Экспериментируй с цветом.
Создай картину весенней навигации

Т., с. 62—63

Основы художественного изображения
Рисование по наблюдению, по памяти или представлению: акварель, кисти, карандаш
28. Урок-повтор и вариация

Цветы России на павловских платках и шалях
Русская набойка

У., с. 100—101

Повтор отдельных цветочных мотивов русских шалей. Нарисуй цветы, которые ты увидел в украшении шалей
Пофантазируй и заверши фрагмент рисунка мелкими узорами

Т., с. 64—65

Народный орнамент России
Повтор и вариация по мотивам цветочной композиции павловских узоров на платках: акварель, кисти, фломастер
29. Урок-импровизация

«Всяк на свой манер»
Русская набойка

У., с. 102—104

Прочитай композиционные схемы. Придумай свой вариант музыкально-ритмической композиции для шали

Т., с. 66—67

Народный орнамент России
Импровизация по мотивам композиций узоров на павловских платках: гуашь, кисти
30. Урок-образ

В весеннем небе — салют Победы Декоративно-сюжетная композиция

У., с. 105—106

Создай свою композицию «Салют Победы»

Т., с. 68—69

Народный орнамент России
Импровизация по мотивам образов-символов в традиционной русской культуре: акварель, кисти, фломастеры
31. Урок-импровизация

Гербы городов Золотого Кольца России

У., с. 107—108

Изовикторина. Придумай герб того места (села, города), где ты будешь отдыхать летом, где родились твои родители

Т., с. 70—71

Основы художественного изображения
Символические изображения

32. Урок-образ

Сиреневые перезвоны
Натюрморт: цвет и свет

У., с. 109—110

Нарисуй сирень с натуры или по представлению, под впечатлением увиденных произведений.

Т., с. 72—73

Основы художественного изображения
Рисование сирени с натуры и по представлению, под впечатлением увиденных произведений: акварель, гуашь, кисти, мелки
33—34. Урок-повтор, импровизация

«У всякого мастера свои затеи»

У., с. 111—112

Придумай орнамент, в котором изображение животного станет мотивом. Выполни изображение зверя в разных техниках

Т., с. 75—79

Орнамент народов мира
Импровизация по мотивам образов-символов в искусстве народов мира

      Летний вернисаж. Беседа: Мир красоты.

Цели и задачи работы с изобразительным материалом вернисажа: 

      1. Помогать учащимся открывать для себя красоту летней природы, отраженной в картинах вернисажа.
      2. Создавать условия для эмоционально-ценностного восприятия детьми явлений природы, отраженных в произведениях художников.
      3. Развивать способность третьеклассников к образному, поэтическому видению природы в действительности и в искусстве.

Примерный ход беседы: 

      1. Беседа о характерных признаках летней природы, отраженных в произведениях вернисажа.
      2. Сравнение наблюдаемых детьми природных явлений с их образным воплощением в художественном творчестве.
      3. Итоги: обобщение впечатлений учащихся от увиденного, выслушивание их собственных суждений о разнообразии состояния летней природы и о красоте летнего пейзажа в картинах вернисажа.

      Включаем изобразительный ряд летнего вернисажа в уроки четвертой четверти.

      Как и на предыдущих вернисажах, в экспозицию включены произведения художников разного времени. Среди них прославленные художники XIX в. (И. Шишкин, В. Поленов, Н. Дубовской) и известные художники XX в. (Н. Крымов, А. Герасимов, А. Дейнека, А. Рылов). Желательно по возможности, чтобы этот ряд учитель и учащиеся дополнили известными произведениями местных мастеров.

      Вопросы в учебнике (с. 95) направляют и активизируют эстетическое восприятие учащихся, помогают увидеть, как по-разному художники любуются летней природой, какое существует разнообразие сюжетов, состояний природы. Некоторые из вопросов направлены на установление связей между знаниями учащихся о цвете, воздушной перспективе и сведениями о приемах письма авторов картин, включенных в вернисаж. В целом приведенные вопросы и те, которые, конечно же, будут возникать в процессе живой беседы на вернисаже, должны помогать третьеклассникам понять, что полотна требуют пристального, неспешного разглядывания, порой вслушивания, ибо картина нередко имеет множество звучащих деталей. Важно помнить о том, что эти художественные произведения помогают зрителю испытывать чувство любви к своей Родине. Приведем всего лишь такой пример.

      Трудно представить себе отечественную живопись без картин И. Шишкина, утверждающих величие и красоту родной земли. Шишкина называли царем леса.

      «Как заколдованный, зрил художник невыразимую прелесть окружающего его мира. Он мечтал… Может быть, в этот миг и родился сюжет картины „Дождь в дубовом лесу“. Да и не сам ли автор бредет, заложив руки в карманы и подняв воротник…

      Шишкин в этом холсте показал себя как виртуоз станковой живописи. Тончайшие нюансы цвета, тона и света пронизывают всю картину. Поистине это полотно могло бы украсить лучшие музеи планеты.<…>

      В этом полотне во всей дивной красе предстает перед нами храм живой природы.<…>

      Шишкин велик! Он покоряет нас сегодня мудростью своего мировидения, лишенного хоть какого-то намека на суетливость и компромисс. Его новаторство — в устойчивости, чистоте традиций, в первичности и цельности ощущения мира живой природы, в его любви и преклонении перед натурой. Не рабское следование и копирование, а глубочайшее проникновение в душу пейзажа, верный, однажды взятый камертон могучей песни — вот что свойственно былинному складу творчества Шишкина». (Долгополов И. В. Рассказы о художниках. В 2 т. — М., 1983. — Т. 2. — C. 70, 77.)

      Целостному эстетическому восприятию мира природы будут способствовать и звуки музыкальных произведений, и поэтические строки, которые по возможности желательно использовать на занятии.

      Главный вывод беседы о произведениях искусства, представленных на вернисаже, должны сделать сами третьеклассники: Земля, на которой мы живем, бесконечно разнообразна и красива. Художники и народные мастера, черпая свои творческие силы от матушки-природы, прославляют и возвеличивают ее красоту.

      Урок 27. Беседа: Водные просторы России. Морской пейзаж. Творческая работа: Создай картину весенней навигации.

Основные цели и задачи урока-эксперимента: 

      1. Создавать условия для эстетического восприятия учащимися красоты весеннего пробуждения водных источников.
      2. Способствовать развитию у детей эмоциональной отзывчивости на произведения художников-маринистов.
      3. Развивать у учеников наблюдательность, образное видение и цветовосприятие на примерах наблюдаемых морских и речных пейзажей, произведений живописцев.
      4. Совершенствовать условия для овладения третьеклассниками живописно-графическими и композиционными навыками в передаче образа водных просторов.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа об одном из главных признаков весны — таянии снегов, оживлении рек, озер, морей.
      2. Работа учащихся (с. 96—99): рассматривание морских пейзажей, подготовка ответов на вопросы.
      3. Чтение третьеклассниками композиционных схем и нахождение соответствующих им живописных произведений (У., с. 99).
      4. Экспериментирование детей с цветом и выполнение ими творческого задания в тетради (с. 62—63).
      5. Итоги: организуем вернисаж из морских пейзажей и любуемся разнообразием весенних картин. Выслушиваем суждения детей, высказывающих свои впечатления от работы над морским пейзажем.

      Наступает время, когда во многих уголках России идет бурное таяние снега, хотя есть места, где он уже совсем сошел. «Без воды весны не бывает», — говорят в народе. А еще говорят: «Вешней воды никто не уймет», «Вода свое возьмет». Удивительное это время — половодье. Проснувшиеся реки и озера образуют разливы, они прекрасны, хотя и опасны. На этом уроке желательно в беседу включить сведения о региональных особенностях половодья.

      Настройте детей на интересные рассказы о наблюдаемых ими в ваших краях таянии снегов, разливах вод, о том, что в этих картинах природы привлекает ребят больше всего. Далее беседу можно продолжить с опорой на текст учебника и репродукции морских пейзажей (с. 96—99). Предложите детям ответить на вопросы о природных состояниях, отраженных в картинах (спокойствие, буря, шторм, сумерки, тревога и т. д.), о том, чем любуются авторы художественных произведений, что им кажется прекрасным. Сравнение схематических изображений с картинами поможет учащимся лучше понять композиционный строй каждой из них, догадаться, почему в композициях уровень горизонта разный.

      Трудности в передаче цвета морской глади, волн испытывают все, кто пытается писать море. Это действительно непростое дело. Но есть художники, которые мастерски, виртуозно создают морские пейзажи, — это маринисты. Расскажите детям об одном из таких художников — И. К. Айвазовском (см. справочный материал).

      Упражнение-эксперимент дети выполняют в творческой тетради (с. 62), они подбирают оттенки цвета, которые характерны для изображения воды, морских или речных пейзажей. Следует обратить внимание на то, что воду можно писать не только голубыми или синими красками. В зависимости от времени суток, освещения солнцем (восхода или заката) или луной водная поверхность может быть самых разных оттенков: зеленых, голубых, оранжевых, сиреневых, фиолетовых, изумрудных и т. д. Важно иметь в виду особенность воды принимать и отражать те цвета, которые задаются определенным состоянием природы. Предложите третьеклассникам найти этому подтверждение в репродукциях, пояснить цветовую гамму картин.

      В творческой тетради (с. 62) по памяти или представлению ученики выполняют наброски силуэтов судов, лодок, кораблей, которые, как и пробуждающиеся водоемы, моря, оживают, готовятся к навигации, к плаванию. Детям предлагается изобразить картину весенней навигации (Т., с. 63). Предварительно обсуждается сюжет, композиция и состояние природы, которое отразится в колорите картины.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ 

      Айвазовский Иван Константинович (1817—1900) занимает исключительное место в истории не только русской, но и мировой пейзажной морской живописи. Он родился в Феодосии (Крым), закончил в Петербурге Академию художеств с золотой медалью. В течение двух лет, по решению академического совета, Айвазовский работал в Крыму, изучал натуру. Постепенно он перешел к работе по памяти, пользуясь только контурными зарисовками, сделанными с натуры, и добился в этом большого мастерства. Поэтичность, свежесть восприятия и способность убедительной передачи природы помогли художнику завоевать всеобщее признание.

      Его картины «Девятый вал», «Черное море», «Среди волн» и многие другие вот уже более ста лет волнуют воображение зрителей. С неподражаемым эффектом он пишет морские волны, чуть ли не до неба вздымающиеся и пенящиеся, прозрачные и дробящиеся брызгами; поразительно точно изображает морской штиль («Черное море»). На этой картине только небо и вода. Но, по словам И. Н. Крамского, «вода — это океан беспредельный, не бурный, но колыхающийся, суровый, бесконечный, а небо, если возможно, еще бесконечнее».

      Айвазовский сумел, как никто другой из художников, выразить в живописи потрясающую грандиозность морского пейзажа.

      Литература: Айвазовский. Документы и материалы / Сост. М. С. Саргсян и др. — Ереван; Барсамов Н. С. Иван Константинович Айвазовский. 1817—1900. — М., 1962; 1967; Айвазовский И. К.: Альбом репродукций. — Л., 1983.

      Урок 28. Беседа: Цветы России на павловских платках и шалях. Русская набойка. Творческая работа: Повтор отдельных цветочных мотивов русских шалей. Нарисуй цветы, которые ты увидел в украшении шалей. Пофантазируй и заверши фрагмент рисунка мелкими узорами.

Основные цели и задачи урока-повтора: 

      1. Содействовать эмоционально-ценностному восприятию учащимися цветов и цветущей ветки, помогая им почувствовать своеобразие связей декоративного мотива с действительностью и художественной традицией.
      2. Активизировать творческие поиски учащихся на основе художественного принципа народного искусства (повтор).
      3. Углублять представление детей о связи декора с поверхностью украшаемого предмета, о значении шали или платка в ансамбле русского костюма.
      4. Формировать у третьеклассников навыки в передаче декоративного, выразительного силуэта цветочного мотива.

      К уроку необходимо дополнительно подобрать репродукции произведений с изображением женщины в русском костюме с платком или шалью (В. Суриков, Ф. Малявин, А. Рябушкин, М. Нестеров и др.).

Примерный ход урока: 

      1. Беседа «Цветы России на павловских платках и шалях» (У., с. 100—101; Т., с. 64—65). Любовь русского человека к родной земле и ее многоцветью. Красота родной природы в росписи жостовских подносов (У., с. 14—15) и в декоре павловских платков.
      Платок узорный в ансамбле русского костюма. Женские образы в живописи.
      2. Повторение учащимися за мастером элементов растительного узора (Т., с. 66—67).
      3. Итоги: отмечаем, насколько выразительно в детских рисунках отражен колорит и характерные особенности декоративных мотивов павловского платка; выясняем, что особенно понравилось в узорах на платках и шалях.

      Беседа на данном уроке, как и на последующем, позволяет нам раскрыть живую связь узоров павловских платков с природой, с цветами — излюбленным мотивом в народном творчестве.

      Обширный иллюстративный материал, представленный в учебнике и тетради, помогает учащимся удивиться многообразию и красочности современных павловских платков. Они вспоминают мотивы розы и других цветов в жостовских подносах, гжельской росписи, определяют общее и различное в цветочных композициях павловских платков и жостовских букетов.

      Важно, чтобы третьеклассники пришли к самостоятельному выводу о том, что любовь русского человека к родной земле и ее многоцветью отразилась в замечательных цветочных узорах. Розы, васильки, ромашки, маргаритки, милые сердцу, умело вплетены мастерами в узоры изделий различных художественных промыслов России.

      Не поэтому ли узорный платок остается почти неизменным в облике русской женщины? Убор этот, существующий у нас уже века, образует непрерывную цепь традиций, он переходит из поколения в поколение, оставаясь всегда современным.

      Примечательным моментом, подытоживающим беседу, может быть обращение к творчеству исторического живописца В. И. Сурикова. В женских лицах, на портретах и в исторических картинах художник искал и находил черты народной красоты и извечные черты народного характера. Поэтому на большинстве женских портретов В. И. Сурикова лица предстают в обрамлении платков. Женские лица на них «мерцают в этом узорчатом обрамлении, как жемчужины в раковинах» (подробнее см. справочный материал).

      В самостоятельной творческой работе учащиеся проявляют умение выбрать из множества вариантов цветочных мотивов в тетради и учебнике тот, который особенно затронул их душу, воображение, вызвал желание повторить. На палитре дети подбирают краски соответствующего тона, затем рисуют кистью.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ 

      См. литературу к уроку 29.

      Урок 29. Беседа: «Всяк на свой манер». Творческая работа: Сочини свой узор для шали.

Основные цели и задачи урока-импровизации: 

      • согласуются с задачами урока 28. В дополнение к ним следует дать детям сведения об искусстве ручной набойки, а также углубить их представление об особенностях композиции узорного павловского платка на примерах вариантов композиционных схем.

      Беседу об искусстве ручной набойки ведем по материалу учебника (с. 102—104). Третьеклассники сравнивают приемы ручной набойки мастера, жившего в XIX в., с работой современных набойщиков из Павловского Посада, стремятся понять, почему так важно сохранять традицию (см. справочный материал).

      Представление о бесконечном разнообразии вариантов ритмичного расположения узоров на павловских платках и шалях учащиеся получат, рассматривая выставку платков и композиционных схем в учебнике (с. 102—103), определяя, какие композиционные схемы соответствуют узорным платкам и шалям. Обращаем внимание на значение диагоналей, концентрических окружностей, помогающих ритмично расположить главные мотивы узора.

      Изображение алых роз и других растений на черной, васильковой, белой и красной «земле» создает музыкальное звучание цвета, вызывает образные ассоциации. Не случайно мастера дают такие названия своим композициям на шалях: «Солнечный круг», «Адажио», «Концертная» и др. Желательно выслушать, какие названия учащиеся могут дать увиденным красочным узорным платкам и шалям и своим композициям.

      В творческой работе в тетради (с. 64) третьеклассники также находят свой вариант музыкально-ритмической композиции цветочного мотива.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Русская старина в произведениях искусства

Из истории возникновения
и развития искусства павловских платков 

      Павлов-Посад — старинный городок, выросший из селения, как свидетельствует об этом его название. Кустарный промысел набойки кормил его жителей исстари. Расположенный недалеко от Москвы и связанный с нею Владимирским трактом, Павлов-Посад постоянно отправлял в столицу изделия своего ремесла, а из нее перекупщики развозили платки по многим селениям и городам страны.

      Хотя платки с набивным рисунком существовали очень давно, та их разновидность, за которой утвердилось название «павловские», ведет свое существование с 1863 г. В это время предприимчивый наследник ткацкой фабрики, основанной в 1812 г. Семеном Лабзиным, Яков Лабзин организовал кустарную мастерскую набойки шалей и платков на тонкой шерстяной ткани кашемире. Первоначально изделия мастерской Лабзина были простым, но достаточно искусным подражанием дорогим шалям с тканым рисунком. Время, когда европейский модный костюм не мог существовать без шали, было самым удобным моментом для создания сравнительно недорогих подделок для людей с ограниченными средствами. Плотная, слегка шелковистая, с небольшим блеском лицевая поверхность кашемира (возникла как подражание знаменитым шерстяным индийским материям из Кашмира) тонко передавала все цветовые нюансы рисунков набойки, и шали мастерской Лабзина имели большой спрос и сделались частью народного костюма. Мелкие кустари не выдерживали конкуренции его мастерских. Однако тот характер рисунков и колорит, которые в нашем представлении ассоциируются с павловскими платками, сложился во второй половине XIX в., когда цветочный орнамент переплетался с рокайльными мотивами и раппорт рисунка не был особенно крупным. С цветочными мотивами конкурировали и восточные, подражавшие узорам турецких и индийских шалей.

      В начале XX в. «цветение» алых роз на черной, васильковой, белой и красной «земле» становится все более пышным. Благодатной и плодородной оказалась эта «земля», покрывавшая головы русских женщин, она питалась живительными соками молодости и задора. Под пение озорных частушек в русской пляске расцветали эти розы, соперничая с ярким здоровым румянцем молодых женских лиц.

      Возрождение производства павловских платков — это 50—60-е гг. XX в. В это же время стали выпускать и «метровую» ткань.

      Интерес к народному искусству в последние годы заметно увеличился среди молодежи. Жадно охватывая все новое, молодость без сожаления теряет или быстро отбрасывает его. Но калейдоскоп современной западной моды, часто прикрывающей скудность духовного мира крикливой шумихой экстравагантности, уже вызывает чувство опустошенности. Понятие женственности, отодвинутое куда-то в прошлое, теперь пробуждает пристальный интерес. Одной из реакций на вульгарность «моды улицы» является снова вспыхнувший интерес к русским павловским головным платкам и шалям.

      Сколько упорных исканий, раздумий, внезапных озарений и находок скрыто в процессе творчества. Пристальное любовное изучение природы для художника начинается со времени появления первых травинок весной и заканчивается вместе с последними погожими днями осени, когда великолепие пышных георгинов, прихваченных первыми морозами, горестно меркнет под неяркими, слабыми лучами осеннего солнца. Но ведь платок не просто кусок декоративной ткани. Он предназначен для женщин, для женщин разных возрастов, разных поколений. Он покрывает голову женщины, черты лица которой могут быть гармоничными, строгими или привлекательными своеобразной неправильностью. Все это должен учитывать художник, когда в его воображении возникают сияющие россыпи цветов и по волшебному мановению его художественной воли ложатся на «землю» платка четким узором, привлекательным для нас созвучностью ярких живых красок, новизной сочетаний, своеобразием «почерка» творца.

      Живая связь узоров павловских платков с природой, с цветами придает им несколько «вневременной» характер, т. е. в них отсутствует назойливый элемент «модности» с его неизменным и верным признаком — необыкновенной быстротой старения. (Мерцалова М. Н. Поэзия народного костюма. — М., 1988, — C. 117, 119.)

      Черты вечной народной красоты
в женских портретах В. И. Сурикова
      В каждой из своих моделей Суриков ищет и находит черты вечной народной красоты и извечные черты народного характера. А отыскав их, он как бы вставляет лица в обрамление старинных одежд и уборов. Но назвать суриковские портреты костюмированными невозможно, так как в них не обнаружить кокетливой игры в переодевание, столь любимой, например, К. Е. Маковским, бесконечно тиражировавшим своих боярышень в кокошниках. Скорее наоборот — вместе с моделями испытываешь радость обретения подлинного, истинного лица. Суриковское костюмирование в портрете — это возвращение к сути характера, к его природной, народной первооснове. Эта суть проявляется, когда художник и модель сбрасывают коросту городских привычек, диктата моды — все эти платья, прически, шляпки, драгоценности, весь этот грим, навязанный человеку обществом. Происходит чудесное преображение, и человек становится естественным, цельным, гармоничным. Один из первых историков суриковского творчества Виктор Никольский в качестве главного отличия метода Сурикова от творческих методов современных ему исторических живописцев салонно-академического направления (А. Д. Литовченко, К. В. Лебедева, К. Е. Маковского, Г. И. Семирадского, Г. С. Седова, К. Ф. Гуна) называет особенное соотношение лица и костюма: «…до Сурикова историческая живопись в массе искала прежде всего костюмов и прочей обстановочной стороны и преспокойно рядила в них знакомых кавалеров и дам… Суриков же круто повернул дело по-своему: бросил костюмы и на первое место выдвинул лицо, стал искать не лицо к костюму, а костюм к лицу». Характерный пример — портрет княгини П. И. Щербатовой, изображенной в костюме, который она никогда не носила, но могла бы носить в прошлых столетиях. И неожиданно стать, гордая посадка головы княгини, черты природной русской красоты приобретают исторический шлейф и вневременной характер одновременно.

      В большинстве женских портретов лица предстают в обрамлении платков, волосы убраны: «Сибирская красавица. Портрет Е. А. Рачковской» (1891), «Казачка. Портрет Д. Т. Маториной» (1898), «Горожанка. Портрет А. И. Емельяновой» (1902), «Портрет кн. П. И. Щербатовой» (1910), «Анфиса» (1900-е). Отмеченному приему нашел точное и образное словесное соответствие М. А. Волошин — «оклады старинных платков». Женские лица на суриковских портретах мерцают в этом узорчатом обрамлении, как жемчужины в раковинах. Пространство, в которое Суриков помещает своих героев, предстает в образе райского цветущего сада, претворенного в портретах, погруженных в нарядную красочность старинных платков, шалей, шугаев, сарафанов. Известно, что у Сурикова была целая коллекция старинных костюмов. В музее-усадьбе В. И. Сурикова в Красноярске — родовом доме художника — хранятся и голубой прабабушкин шугай с портрета Маториной, и платок «Анфисы», задавший все колористическое решение портрета, и мерцающий полосатый шелк «Горожанки», и сияющая бирюзой индийская ткань, покрывшая голову княгини П. И. Щербатовой. (Карпова Т. Выставка Сурикова в Третьяковской галерее // Русская Галерея. — 1998. — № 2. — С. 16, 17.)

      Урок 30. Беседа: В весеннем небе — салют Победы. Декоративно-сюжетная композиция. Творческая работа: Создай свою композицию «Салют Победы».

Основные цели и задачи урока-образа: 

      1. Создавать условия для эмоционально-ценностного отношения учащихся к празднику Дня Победы советского народа в Великой Отечественной войне 1941—1945 гг.
      2. Способствовать развитию эстетического восприятия детьми торжественности, величия победного праздника в реальной жизни и в произведениях искусства.
      3. Расширять представления учащихся о возможностях цвета, о декоративности контрастных цветосочетаний.
      4. Совершенствовать у третьеклассников живописно-декоративные и композиционные навыки: в создании образа праздничного фейерверка.

Примерный ход урока-образа: 

      1. Создание благоприятной эмоциональной атмосферы во время беседы о всенародном празднике Победы.
      2. Проведение беседы с использованием учебника. Рассматривание учащимися репродукций и подготовка ими ответов на вопросы (У., с. 105—106).
      3. Экспериментирование с красками, поиск третьеклассниками цветовых оттенков для передачи красоты фейерверка (Т., с. 68).
      4. Сочинение детьми собственной композиции «Салют Победы» (Т., с. 69).
      5. Итоги: рассматриваем сверкающий, праздничный вернисаж, выслушиваем суждения авторов рисунков о том, как они добивались красоты, яркости праздничного салюта в своих произведениях.

      В начале беседы о Дне Победы желательно вызвать у детей эмоциональный отклик на исторические события мая 1945 г., когда в стране было объявлено о долгожданной победе над врагом. Предложите ученикам вспомнить фильмы, литературные произведения, рассказы взрослых о днях боевых сражений, о бедах, которые принесла людям война и, конечно, о победных торжествах.

      Продолжая разговор об искусстве, отражающем красоту в самых различных ее проявлениях, обратите внимание детей на картины ликования, радости, гордости за всенародный подвиг (У., с. 105—106; Т., с. 68). Пусть учащиеся отметят, как по-разному каждый из художников передает свои чувства: будь то живописная картина, роспись цветными эмалями, черно-белое графическое изображение или многоцветный гобелен. Предложите детям найти эти произведения, рассказать о них и ответить на вопросы в учебнике (с. 105—106). Обратите внимание ребят на то, что праздничные картины — это не столько блеск, искристость салюта в небе, сколько выражение любви к своим городам, к своим дорогим и памятным местам, которые в этой страшной войне удалось отстоять и сохранить. Зритель без труда узнает города-герои: Москву, Петербург.

      Композиция «Салют Победы» выполнена Н. Присекиным в технике перегородчатой эмали как дань его любви к народному искусству и памятнику архитектуры — храму Василия Блаженного в Москве. Многие памятники на картинах знакомы третьеклассникам по предыдущим урокам. Пусть они расскажут об архитектурных памятниках, изображенных на этих работах. Предложите им рассказать о других городах-героях и о праздничных салютах в родных местах или о тех телевизионных версиях фейерверков, которые им приходилось видеть. Следует настроить детей на нахождение образных выражений в описании салюта, его цветовых оттенков. Особое внимание надо обратить на общий цветовой строй, на преобладающий темный (ночной) колорит. Пусть дети догадаются, почему художники столь единодушны в выборе такой цветовой гаммы. Контраст темного и светлого действительно усиливает выразительность сверкающих огней в ночном небе, ярче высвечивает центр композиций (вспомните уроки 25—26).

      Первое творческое задание дети выполняют в тетради (с. 68). Здесь им предлагается поэкспериментировать с красками, поискать оттенки цвета для всплесков салюта. Для этого в краску следует добавить белую гуашь, что поможет получить массу новых осветленных оттенков. Пусть дети разместят их по соседству с темными цветами и увидят, как произойдет их взаимное усиление (и светлых, и темных).

      В тетради (с. 69) учащиеся создают собственный образ победного салюта на фоне знакомого им города с его памятниками архитектуры. А может, это будет собирательный образ российского города, в котором, как и во многих других городах нашей страны, состоится красивое зрелище — салют Победы.

      Урок 31. Беседа: Гербы городов Золотого кольца России. Творческая работа: Изовикторина. Придумай герб того места (села, города), где ты будешь отдыхать летом, где родились твои родители.

Цели и задачи урока-импровизации: 

      1. Познакомить учащихся с геральдическими символами на примерах гербов городов Золотого кольца России.
      2. Углубить представление детей о выразительных средствах декоративного образа: силуэт, цвет, линия, символическое значение изображений на гербе.
      3. Формировать у третьеклассников различные приемы работы в передаче своего герба.
      4. Развивать у детей творческое воображение, историческую и культурную память.

Примерный ход урока: 

      1. Знакомство с искусством создания герба на примерах гербов городов Золотого кольца России (У., с. 107).
      2. Рассказы учащихся о значении изображения на гербе родного города.
      3. Ответы на вопросы изовикторины (Т., с. 70).
      4. Творческая работа в тетради (с. 71).
      5. Итоги: прослушивание сообщений учащихся о том, какие законы науки геральдики (главные элементы герба) они использовали в создании своего замысла (У., с. 108).

      Содержание урока — своеобразная форма путешествия по городам России. Такое путешествие можно начать с Золотого кольца, которое объединяет древнейшие города нашей Родины и предоставляет возможность перелистать некоторые страницы нашей богатейшей истории.

      Эпиграфом вводной беседы служат поэтические строки Т. Сафроновой (У., с. 108). Учащиеся поясняют, как они поняли смысл строк: «Золотое России кольцо Старины открывает лицо…»

      Представить роль и значение старинных русских городов в отечественной культуре учащимся помогают примеры из истории возникновения и развития городов Золотого кольца (см. справочный материал из истории Сергиева Посада, Суздаля).

      Обращаем внимание детей на условные изображения на гербах. Так, например, на гербе Суздаля — белый сокол. В старину, чтобы подчеркнуть силу и удаль молодца, называли его ясным соколом.

      После того как учащиеся поработают с изображениями на гербах Золотого кольца (У., с. 107) и ответят на вопросы (с. 108), проводятся изовикторины (Т., с. 70).

      Творческую работу третьеклассники выполняют, используя гербы городов, представленные в учебнике.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Русская старина в произведениях искусства:
искусство геральдики о российских твердынях 

      Почему люди путешествуют по миру? Ими движет желание увидеть как можно больше, полнее познать мир. Но прежде всего стоит побольше узнать о своем родном крае, о России — стране, где мы живем, а затем отправляться в чужие края. По площади Россия — самое большое государство в мире: только городов в ней более 1000. Многообразна ее природа: тундра и субтропики, знойные пустыни и горы Кавказа, непроходимая тайга и вулканы Камчатки. Ее границы омывают 12 морей, величаво текут по ее равнинам полноводные реки.

      В России живут люди разных национальностей. О богатой истории России рассказывают древние храмы, монастыри, некрополи, дворцы и усадьбы, произведения различных видов искусства.

      Давайте отправимся в путешествие по нашей Родине. Начнем его со столицы, а продолжим по Золотому кольцу, объединяющему древние города России. Приведем некоторые сведения о них.

Сергиев Посад и его сокровища
      На северо-восток от Москвы ведет древняя дорога. Она связана со множеством событий русской истории. Первая грунтовая дорога появилась в конце XIV в. Она вела к Троице-Сергиевой лавре, по ней в 1555 г. в Москву после взятия Казани возвращался Иван Грозный, а в 1612 г. двигались на освобождение Москвы воины Дмитрия Пожарского. Чуть восточнее от нее, в сторону Владимира, расположен древний город Александров, упоминавшийся еще в XIV в. в грамоте Ивана Калиты как Александровская слобода. А севернее — древний русский город Переяславская ямская слобода.

      Общий вид Троице-Сергиевой лавры. Более шести веков Троицкий монастырь стоит на северных подступах к столице. Братья Варфоломей (будущий Сергий Радонежский) и Стефан основали его на Маковце — холме при слиянии рек Вондюги и Кончуры. Спустя два-три года к ним стали стекаться монахи. В 1353 г. игуменом Троицкого монастыря становится Сергий Радонежский. Самым ранним памятником ансамбля является Троицкий собор — первая каменная постройка монастыря. Собор стал одним из первых мемориальных памятников Московской Руси. Перед решающим сражением с полчищами Мамая князь Дмитрий приезжал в Троицкий монастырь, чтобы получить у Сергия Радонежского благословение на ратный подвиг. В 1744 г. Троице-Сергиеву монастырю было присвоено почетное название лавры. Лавры — наиболее крупные мужские православные монастыри, которые подчиняются непосредственно высшей церковной власти.

      «Троица» Андрея Рублева. Монастырь называется Троицким по имени главного храма. Он возник в тяжелое для Руси время, когда только начинался процесс единения русских земель вокруг Москвы. Троица олицетворяла собой единство, преодоление распрей. Для создания иконостаса Троицкого собора и росписи его интерьеров были приглашены замечательные иконописцы Древней Руси — Андрей Рублев и Даниил Черный.

      Сергиев Посад. Лавра. Игрушки. В середине XV в. в Троице-Сергиевом монастыре монах Амвросий, замечательный резчик по дереву, создал целую «Амвросиевскую школу» резчиков. У монастыря был свой «токарный двор», где работали и жили монастырские токари. Во второй половине XIX в. здесь была создана первая русская архитектурная игрушка «Троице-Сергиева лавра».

Суздаль и его сокровища
      Суздаль известен еще с X в. и впервые упоминается как город-крепость в 1096 г. На гербе Суздаля — белый сокол. Суздаль — один из древнейших русских городов. Он превратился в город-музей во многом благодаря подвижнику историку-искусствоведу Алексею Дмитриевичу Варганову (1905—1977).

      Ансамбль Суздальского кремля. Кремль — это ядро, вокруг которого разросся средневековый Суздаль. Он расположен в излучине реки Каменки и окружен хорошо сохранившимися земляными валами XI—XII вв. Рождественский собор — выдающийся памятник той эпохи, один из блестящих белокаменных храмов Владимиро-Суздальской Руси домонгольского периода.

      Спасо-Евфимиев монастырь. Спасский монастырь был основан в 1352 г. суздальско-нижегородским князем Константином Васильевичем и в XVI в. входил в число пяти крупнейших монастырей России. Первым настоятелем монастыря был Евфимий, сподвижник Сергия Радонежского. После канонизации Евфимия монастырь стал называться Спасо-Евфимиевым. В 1445 г. под стенами монастыря произошла битва московского князя Василия Темного с татарским ханом Улуг-Мухаммедом. В годы польско-литовской интервенции в монастыре стоял лагерь пана Лисовского.

      Крестьянская изба. В конце 60-х годов XX в. в Суздале был открыт Музей деревянного зодчества и крестьянского быта. Музей создан как село, с домами, церквами и разнообразными хозяйственными постройками, которые свезены сюда из разных уголков Владимирской области.

Геральдические символы
      В гербе каждый цвет, изображения фигур людей, животных, предметов имеют символическое значение.

Цвета
Белый — власть, чистота.
Зеленый — надежда, свобода, изобилие.
Золотой — справедливость, милосердие.
Голубой — величие, красота, ясность.

      

Красный — храбрость.
Пурпурный (фиолетовый) — достоинство, могущество.
Серебряный — правдивость.
Черный — скромность.

Фигуры
Венок — награда, почет.
Волк — жадность.
Ворон — долголетие.
Дракон — зло, ужас.
Журавль — бдительность.
Звезда — счастье, вечность.
Змея — мудрость.
Ключ — безопасность.
Корабль — благополучие.
Лев — сила, мужество.
Лук — самозащита.
Муравей — трудолюбие.
Медведь — предусмотрительность.

      

Олень — символ воина, перед которым бежит неприятель.
Орел — власть.
Петух — бдительность, готовность к бою.
Рука — верность, оборона, клятва.
Сноп — плодородие.
Солнце — истина, богатство.
Топор — угроза противнику.
Якорь — надежда.

      Литература: Гербы городов России: Альбом. — М., 1998; Города России: Энциклопедия / Отв. ред. Г. М. Лаппо. — М., 1994; История отечества / Сост. В. А. Бокова. — М., 1997. — C. 271. — (Словари школьника); Муравьева Л., Дудишина Т. Сокровища России: Энциклопедия. — М., 2000. — C. 3, 24—25, 28—29; Осетров Е. И. Святая Русь: Рассказы, эссе. — М., 1996.

      А также альманахи «Отечество», «Памятники Отечества», серия книг «Дороги к прекрасному» издательства «Искусство», журнал «Родина».

      Урок 32. Беседа: Сиреневые перезвоны. Натюрморт: цвет и свет. Творческая работа: Нарисуй сирень с натуры или по представлению, под впечатлением произведений искусства.

Основные цели и задачи урока-образа: 

      1. Создавать условия для эмоционального восприятия учащимися красоты весеннего цветения в природе.
      2. Способствовать развитию у детей эстетического восприятия произведений художественного творчества, отражающих торжество цветущей природы.
      3. Расширять представления учащихся о натюрморте, о роли света в формировании колористической гаммы в произведениях живописи.
      4. Совершенствовать у третьеклассников образное видение, цветовидение, живописно-декоративные и композиционные навыки в исполнении натюрморта-образа.

Примерный ход урока: 

      1. Проведение беседы с учащимися по их предварительным наблюдениям цветущей природы.
      2. Рассматривание учениками произведений известных художников и ответы на вопросы (У., с. 109—110).
      3. Экспериментирование с красками: поиск детьми разнообразных оттенков цвета для теневой и освещенной поверхности сиреневых соцветий (Т., с. 72).
      4. Выполнение третьеклассниками творческого задания: сочинение собственной композиции или рисование натюрморта с сиренью с натуры (Т., с. 73).
      5. Итоги: рассматриваем выставку цветочных композиций, любуемся разнообразием творческих решений, богатством цветовой палитры рисунков.

      Вот наступила пора цветущей весны. Теплая, долгожданная. Тема урока напоминает о ее звонкой красоте. Беседуя с детьми об этой замечательной поре, настройте их на лирический лад. Пусть ребята расскажут, как красивы первоцветы, как удивительно пышно, облачно цветет душистая черемуха, как ласкова и нежна сиреневая цветень. Прочитайте стихи (Т., с. 109) о весеннем цветении, найдите в них яркие, сочные описания природы. Вспомните, что замечательным ее украшением в эти дни становятся переливчатые соловьиные трели. В народном календаре даже особый соловьиный день есть — 15 мая. Предложите детям ответить на вопросы учебника (с. 110), связанные с впечатлениями наблюдений природы и рассматриванием художественных произведений. В основном здесь представлены картины-натюрморты. Но попытайтесь найти самостоятельно работу другого жанра — фрагмент русской расписной шали.

      Пусть дети сравнят ее изображение с живописными картинами и догадаются, в чем они схожи и чем различаются. Третьеклассники уже могут назвать главное отличительное качество, присущее рисунку шали, — декоративность. Обратите внимание детей на то, что в этом рисунке каждый лист, цветок, бутон изображены с предельной условностью формы, объема цветовой гаммы. Богатый, мерцающий цвет, рисунок кистей сирени, очертания и разделка листьев складываются в изящные узоры из повторяющихся элементов.

      Совсем иной характер изображений в живописных картинах. Пусть ребята сами попытаются рассказать о них. Нацельте их на нахождение особенных черт каждого произведения. Обратите внимание, как художники по-разному пользуются светом: у одних он мощно высвечивает верхушки сиреневых гроздьев, у других свет рассеянный. Отметьте, как влияет свет на цвет изображаемого. Пусть ребята внимательно вглядятся в каждую работу, назовут цветовые оттенки теневой и освещенной поверхности сирени, попытаются увидеть, какими приемами художники пользуются при передаче цветов, листьев («раздельные мазки» положены в одном направлении, мазки, пятна беспорядочно разбросаны в пределах формы кисти сирени и т. д.). Художники убедительно выявляют конусообразную форму сиреневой кисти.

      В тетради (с. 72) дети выполняют упражнения: ищут разнообразные оттенки для передачи затемненных и освещенных участков букета сирени; на свободном поле пробуют изобразить цветочную кисть «раздельным мазком».

      Творческое задание учащиеся выполняют также в тетради (с. 73). Обратите внимание детей на то, что композиция может быть решена по-разному, каждый выражает свой восторг, любование сиренью по-своему: или это пышный букет, не умещающийся на листе, или одна крупная ветка, может быть, букет в стеклянной вазе, а кто-то изобразит ветку сирени у раскрытого окна. Следует напомнить, что выразительность рисунка усилится, если в нем будет ощущаться освещенность, если весь лист будет заполнен изображением, цветом и если в композициях дети постараются передать мерцание цвета так, чтобы в работах зазвучали сиреневые перезвоны.

      Уроки 33—34. Беседа: «У всякого мастера свои затеи». Орнамент народов мира. Творческая работа: Придумай орнамент, в котором изображение животного станет мотивом. Выполнение изображения зверя в разных техниках.

Цели и задачи уроков-импровизаций: 

      1. Дать представление учащимся о мифологических и сказочных образах в орнаментальных мотивах в искусстве народов мира.
      2. Углубить представление детей о связи материала, формы и техники исполнения в украшении художественной вещи, предмета; о связи красоты и функционального предназначения предмета.
      3. Создать условия для выполнения третьеклассниками творческого замысла.

Примерный ход урока: 

      1. Беседа о том, как богатый животный мир Земли оживает в произведениях народных мастеров мира (У., с. 111—112; Т., с. 74—77).
      2. Прослушивание суждений учащихся, в которых они делятся своими представлениями об образах-символах в народном искусстве, полученными в течение разных лет обучения в школе.
      3. Творческая работа в тетради (с. 75, 78, 79).
      4. Итоги: учащиеся рассказывают о своих творческих замыслах. «Эксперты-искусствоведы» определяют призовые места на выставке детских работ «У всякого мастера свои затеи».

      Учащиеся внимательно рассматривают изображения сказочных, мифологических мотивов в народном творчестве, представленные на страницах учебника и тетрадей. Они вспоминают, какие сказки, легенды и поверья связаны с изображением Полкана, птицы Сирин, коня и оленя в произведениях народных мастеров, с которыми они знакомились в 1—2 классах.

      Желательно привести сведения, которые помогают понять, как и почему в далекие времена человек обожествлял силы и явления природы. Так, например, в средневековых легендах представления о птицах были не менее фантастичны, чем о животных. Им приписывали мифическую силу и власть. Согласно представлениям той эпохи, орел, чтобы проверить силу и жизнеспособность своих детенышей, обращал их к солнцу: тех, кто не мог смотреть на солнце прямо, не закрывая глаз, сбрасывал с высоты. Таинственная сила птицы передавалась даже его перьям. Поэтому к боевой стреле прикрепляли перо орла, чтобы она стала быстролетной и меткой. Такими стрелами особенно дорожили. У былинного богатыря Дюка Степановича, например, из трехсот стрел таких было всего три, и им «цены не было», «потому тем стрелам цены не было, колоты оне были из трость-дерева, клеены они клеем осетра-рыбы, перены они перьицем, пером сиза орла, а сиза орла, Орла Орловича…».

      В целях активизации эстетического восприятия сказочных, мифологических мотивов предлагаем такие вопросы:

      1. Каждый ли орнаментальный (декоративный) мотив напоминает реальный праобраз? Назови праобразы, которые ты узнал.
      2. Какие орнаментальные образы кажутся тебе сказочными, фантастическими? В каком из обликов можно выделить сочетание черт, признаков нескольких живых существ (зверя и птицы и т. д.)? Назови их.
      3. Как ты думаешь, если образ грифона составляют изображения орла и льва, то как можно расшифровать образы дракона, птицы Сирин, русалки?

      Если в творческой работе на уроке 33 учащиеся могли выбрать любой образ зверя или птицы с целью создания орнаментального мотива, то на следующем, заключительном уроке они изображают одного зверя в разной технике (резьба, графическое решение, роспись, аппликация). Это может быть лев, Полкан, единорог, русалка-берегиня.

      Желательно напомнить некоторые из мифологических представлений о животных.

      Лев или барс — животные южного происхождения — глубоко вошли в круг образов народного искусства. К славянскому язычеству лев прямого отношения не имеет. Появление образа этого зверя в искусстве Древней Руси искусствоведы связывают с христианством, включившим в свою литературу и символику не только библейские образы, но и фольклорные мотивы восточных народов.

      Царь зверей являл собой символ царской власти, потому его и помещали на княжеские гербы, на строения, возводимые по замыслу и под покровительством князя. Лев выступал при этом и как сила охранительная, и как глава природного царства, покорившегося крепости человеческого духа. Отнюдь не случайно образ льва использовали как символ сильного неусыпного стража. Распространенный в Византии и Древней Руси сборник назидательных рассказов о животных и птицах «Физиолог» повествовал о том, что лев даже спит с открытыми глазами: «…егда спит, а очи его сбдита».

      Однако в представлении наших предков характер зверя стал иным: он как бы утратил черты свирепого и злого хищника, остались только сила, мужество и благородство, т. е. те черты, которые русский человек испокон веков ценил превыше всего, воспевал их в песнях, былинах и сказках.

      Образ льва можно увидеть в скульптуре, на изразцах, в рисунках тканей, в изделиях из серебра, простого металла, дерева, керамики и многих других.

      В творческой тетради (с. 76—77) даны иллюстрации, раскрывающие связь материала, формы и техники исполнения сказочного льва: резная доска, графический рисунок, роспись, аппликация.

      Учащимся можно предложить такие вопросы:

      1. Чем отличается одно изображение льва от другого?
      2. Как влияет выбор техники и приемов изображения на характер и выразительность силуэта зверя?

      Свои знания и умения создавать декоративный сказочный образ третьеклассники реализуют в заключительной творческой работе (Т., с. 78—79).

      При подведении итогов обратитесь к поэтическим строкам А. С. Пушкина из «Пролога» к поэме «Руслан и Людмила»: «У лукоморья дуб зеленый…»

      Желательно также вспомнить, а при возможности продемонстрировать сохранившиеся творческие работы детей на подобную тему, которые они выполняли в 1 и 2 классах, но с иной творческой целевой установкой.

      Литература: Жегалова С. К. Русская народная живопись. — М., 1984; Жегалова С., Попова З., Черняховская Ю. Пряник, прялка и птица Сирин. — М., 1983; Звери и птицы славянской мифологии в декоративно-прикладном искусстве / Сост. У. Н. Лебедевская, В. А. Селянкин. — Тверь, 1998; Изобразительные мотивы в русской вышивке / Сост. Г. Дурасов. — М., 1990.



	


	
	
	


